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Halina Lileyko (zm. 21 XI 2011) - historyczka sztuki i varsavianistka zwigzana z Muzeum Histo-
rycznym m.st. Warszawy (ob. Muzeum Warszawy) pozostawila w swoim dorobku kilka prac
poséwieconych zlotnictwu warszawskiemu (zob. K. Zmuda-Liszewska, Halina Myszkéwna-Lileyko,
»Almanach Muzealny”, 2010, t. 6, s. 499-502). Ostatnim tekstem, ukonczonym juz na emeryturze,
jest monografia zlotnika Karola Filipa Malcza, przekazana w 2008 r. do druku w ,,Roczniku Warszaw-
skim”. Do publikacji wéwczas nie doszlo, gdyz wydawanie czasopisma - z braku $rodkéw - zostato
zawieszone. Mimo uplywu lat praca o Malczu nie stracila jednak na wartosci, przede wszystkim
dlatego, ze autorka uwzglednita Zrédta archiwalne niewykorzystane wczesniej przez piszacych o Mal-
czu, a takze dzigki szeroko zakrojonej kwerendzie, ktéra w poszukiwaniu wyrobéw jego warsztatu
przeprowadzita w zbiorach krajowych.

Kwalifikujac prace Haliny Lileyko do druku w tomie inaugurujacym nows serie ,Rocznika
Warszawskiego”, zmniejszono jedynie jej objetos¢, rezygnujac z czesci przedstawiajacej warszawskie
$rodowisko zlotnicze w okresie Zycia i dzialalno$ci Malcza. Scharakteryzowala je autorka juz wcze-
$niej w osobnym artykule (Zlotnictwo warszawskie od schytku XVIII w. do ok. 1835 r., w: Z dziejow
rzemiosta warszawskiego, red. B. Grochulska, W. Pruss, Warszawa 1983, s. 324-340). Dodatkowo
zostalo ono omoéwione przez Ryszarda Bobrowa w ksigzce: Warszawscy zlotnicy, jubilerzy, grawerzy
i kupcy wyrobéw kruszcowych w XIX wieku (Warszawa 2018). Ograniczono tez liczbe zalaczonych
przez autorke do tekstu ilustracji z wyrobami Malcza, eksponujac przede wszystkim obiekty ze zbioréw
spoza Warszawy. Zgromadzona w Muzeum Warszawy tworczo$¢ tego zlotnika zostala omdéwiona
kilka lat temu przez Monike Siwinska w artykule: Fabryka wyrobéw srebrnych Karola Malcza na tle
kolekcji sreber Muzeum Warszawy (,,Almanach Muzealny”, 2016, t. 10, s. 399-419).

MALCZ I JEGO RODZINA

Rodzina Malczéw pochodzita z Gérnych Luzyc w Saksonii z miejscowosci Lomacz,
skad w ostatniej ¢wierci XVIII w. przybyli do Warszawy Karol August, Adolf
Ehrenfried i Konstanty Bogumit Maltschowie. Stopien ich pokrewienstwa nie
jest znany, nie mozna jednak wykluczy¢, ze byli bra¢mi rodzonymi lub stryjecz-
nymi. Pierwszy z nich - Karol August - czynny jako aptekarz przy Krakowskim
Przedmiesciu zmarl w 1795 r.; Adolf Ehnrenfried byl chirurgiem i w 1787 r.
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zawarl w Warszawie zwigzek malzenski z Katarzyng Schmidt, a trzeci — Konstanty
Bogumil - zostal lekarzem warszawskiego szpitala ewangelicko-augsburskiego.
W 1794 r. poslubil Anne Dorote Bandau (ur. 1775), cérke znanego warszaw-
skiego zlotnika Jana Jerzego i Katarzyny Pfeifferowny ze znanej rodziny garba-
rzy osiadtych na Lesznie. Karol August, Adolf Ehrenfried i Konstanty Bogumit
z pochodzenia byli niewatpliwie Serbotuzyczanami, lecz uzywali zgermanizowanej
formy swego rodowego, stowianskiego nazwiska Malsch lub Maltsch. Dopiero
dzieci Konstantego Bogumila i Anny Doroty z Bandaudéw, w tym takze zlotnik
Karol Filip, spolszczyli swoje nazwisko, podpisujac si¢ zawsze Malcz.

Karol Filip Malcz urodzit si¢ 10 sierpnia 1797 r. w Warszawie. Jego starszym
bratem byl Fryderyk Wilhelm, pézniej znany warszawski lekarz. Mlodsze rodzen-
stwo to Jan Bogumil Konstanty i Zofia Aleksandryna. Od okoto 1800 r. Konstanty
Bogumit Maltsch prowadzil praktyke lekarska w Kocku, gdzie zmart w 1809 r., lecz
zostal pochowany w Lublinie. Po jego $mierci wdowa, Anna Dorota z Bandaudw,
powrdcila z nieletnimi dzie¢mi do Warszawy, do domu swoich rodzicéw na Lesznie,
gdzie zmarla 9 marca 1811 r. Osierocone rodzenstwo Maltsch wychowywato si¢
u dziadkéw, a dom Bandauodw stal si¢ ich domem rodzinnym. W dokumentach
dotyczacych dzialéw majatkowych, sporzadzonych w 1817 r., po $mierci Bandaua,
obok jego zony Anny Katarzyny z Pfeifferéw, ich synéw i mlodszej corki Zofii
jako wspdtsukcesorowie wystapity wszystkie dzieci Anny Doroty i Konstantego
Bogumila Maltschéw, a na ich opiekuna zostal wyznaczony zlotnik Jan Maciej
Schwartz. Warto podkresli¢, Ze matka Schwartza, Pfeifferéwna z domu, byla
siostra Katarzyny Bandauowej. Jan Maciej Schwartz i Anna Dorota Maltschowa
stanowili wiec cioteczne rodzenstwo. Zwigzki rodzinne Maltschéw z Bandauami
i Schwartzami mialy niewatpliwy wplyw na zainteresowania artystyczne Karola
Filipa Malcza i wybdr przez niego rzemiosta zlotniczego. Trzech jego wujow
Bandauéw uprawialo ten zawdd z powodzeniem, podobnie jak trzech synéw
Jana Macieja Schwartza. Ztotnictwo bylto rzemiostem lukratywnym i cieszacym
sie prestizem w $rodowisku mieszczanskim, wymagato jednak talentu i wro-
dzonych predyspozycji. Te cechy musiat Karol Filip objawi¢ juz w dziecinstwie.

Starszy z Malczow, Wilhelm, zgodnie z tradycja rodzinng praktykowana
w $rodowisku mieszczanskim, podjal studia na Wydziale Lekarskim Krolewskiego
Uniwersytetu Warszawskiego, aby jak ojciec wykonywa¢ zawod lekarza; miodszy,
Karol Filip, z tych samych powodéw zostal poczatkowo przeznaczony do zawodu
aptekarskiego, jaki wykonywat jego domniemany stryj — Karol August.

Karol Filip nie podjal jednak lekarsko-aptekarskiej tradycji rodzinnej, lecz jak
jego macierzysty dziadek, Jan Jerzy Bandau, zostal zlotnikiem. Prawdopodobnie
po powrocie owdowialej Anny Doroty Maltschowej z Kocka 1809 r. do domu
ojcowskiego na Lesznie ujawnily sie zdolnosci rysunkowe i zainteresowania
artystyczne malego Karola Filipa, niewatpliwie rozbudzone przez mozliwos¢
kontaktu ze znakomitymi dzielami zlotniczymi powstajacymi w warsztacie jego
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dziadka. To réwniez bylo przyczyna
zmiany pierwotnej decyzji, na ktora
moze wplynat Jan Maciej Schwartz,
notarialny opiekun matego Malcza.
Karol Filip rozpoczal nauke zawodu
ztotniczego prawdopodobnie w warsz-
tacie Bandaua. Nie mamy na to bez-
posrednich dowodéw, lecz odbywanie
nauki w warsztacie ojca lub najbliz-
szego krewnego bylo wowczas zjawi-
skiem powszechnym.

Jan Jerzy Bandau nalezal do naj-
wybitniejszych zlotnikéw czynnych
w Warszawie w czasach Stanistawa
Augusta. Wiemy ze przybyl z Wegier
i w 1768 r. zostal wpisany do ksiag
prawa miejskiego jurydyki Leszno, ==
gdzie najczesciej osiedlali si¢ rze- R
mieslnicy wyznania ewangelickiego.  1.Karol Filip Malcz, drzeworyt Franciszka Tegazza
Juz przed 1784 r. mial na Lesznie, W8 obrazg Jozefa Simmlera; repr.: ,,Tygodnik Ilu-
pod numerem hipotecznym 736, Stowany 1867, nr398.
wlasng kamienice, w ktorej mieszkat
z rodzing i prowadzil warsztat. Zatrudnial kilkunastu ucznidéw i czeladnikow;
zawodu zlotniczego wyuczyl tez swoich trzech synéw: Jana Jerzego (ur. 1778),
Karola Henryka (ur. 1780) i Chrystiana Bogumila (ur. 1785). Doktadnie nie wiemy,
kiedy Karol Filip Malcz rozpoczal nauke, prawdopodobnie w 1811 r., w wieku lat
czternastu, co byto wowczas przyjetym zwyczajem. Zapewne juz wczesniej obser-
wowal prace dziadka i jego wspdtpracownikéw. W kazdym razie nauka w jednym
z najznakomitszych warszawskich warsztatow zlotniczych musiata mocno wplyna¢
na rozwoj jego talentu i da¢ mu solidne przygotowanie do przysztego zawodu.

Karol Filip uczyl si¢ w warsztacie Bandaua az do jego $mierci w 1817 r.
i w nastepnym roku, jako dwudziestojednoletni mtodzieniec, udat si¢ na dalsza
nauke za granice. Byt to najpewniej rodzaj wedréwki czeladniczej, w tym czasie
nie wymaganej juz tak rygorystycznie przez cech, lecz nadal jeszcze przestrzeganej,
zwlaszcza przez ambitniejszych rzemieslnikow. Przez dziesi¢c lat Malcz przebywat
w Niemczech, Austrii, na Wegrzech - a wiec w ojczyznie swego dziada, nast¢pnie
we Wloszech, Francji, Anglii i Holandii - ,pracujac wszedzie po celniejszych
warsztatach, uczac si¢ przy tym z fatwoscia jezyka danego kraju” - jak pisat Ludwik
Jenike w ,, Tygodniku Ilustrowanym” w 1867 r. Nauka i praca w najznakomitszych
os$rodkach kunsztu ztotniczego pogtebila jego kwalifikacje zawodowe. Po powro-
cie do Warszawy okolo 1827 r., zgodnie z wymaganiami cechu, musial wykonaé
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»sztuke mistrzowska”, uprawniajacg do samodzielnego wykonywania zawodu.
Warsztat Bandaudw na Lesznie zastal jednak w stanie chylagcym sie ku upadkowi.
Po $mierci starego Bandaua warsztat ten objal najmtodszy z jego synéw - Chry-
stian, ktory zmarl w 1821 r., a po nim najstarszy - Jan. Zdaje sie, ze miedzy
bra¢mi wynikly jakie§ nieporozumienia, gdyz Jan w latach 1817-1821 pracowat
w warsztacie Jana Macieja Schwartza i mieszkal w jego domu przy ul. Przejazd.
Trzeci z Bandauéw - Karol - mial wlasng pracownig ztotnicza w kamienicy ojcow-
skiej na Lesznie, gdzie zmarl w 1825 r. W 1828 r., po diuzszej chorobie pozegnal
sie z tym $wiatem takze Jan Bandau. Zatem niejako rodzinny warsztat zlotniczy
Malcza juz wlasciwie nie istnial, dlatego Karol Filip ,,sztuke mistrzowska” wykonat
w 1827 r. w warsztacie ciotecznego wuja, Jana Macieja Schwartza lub - jak podaja
niektore Zrédta — w warsztacie prowadzonym przez ,wdowe Schwartz”, czyli zong
Jana Macieja, Ann¢ Regine z Gudatzéw. Wystepuje tu jednak jakas niescistosé
w datach, gdyz znany jest akt zgonu Jana Macieja Schwartza, zgodnie z ktérym
zmarl on dopiero 21 pazdziernika 1828 r. By¢ moze Schwartz byl juz ciezko
chory, dlatego praca warsztatu zarzadzala jego zona i stad wynikly te niescistosci.

Schwartz nalezal takze do najznakomitszych zlotnikéw warszawskich przelomu
XVIII i XIX w., kontynuujacych tradycje sztuki ztotniczej czaséw Stanistawa Augu-
sta. Udalo si¢ ostatnio ustali¢, iz urodzil si¢ w Warszawie w 1772 r., nie byt wiec
przybyszem z Gdanska. Z tego miasta by¢ moze pochodzili jego rodzice lub dalsi
przodkowie. W pierwszych dziesiecioleciach XIX w. warsztat Schwartza cieszyl si¢
wielka renomg, a on sam byl znanym obywatelem miasta, w 1817 r. podstarszym
cechu zlotniczego. Nalezaly do niego dwie kamienice przy ul. Przejazd (numer
hipoteczny 651 i 652), gdzie mieszkal z rodzing i gdzie miescila si¢ pracownia
zlotnicza, ktora po jego $mierci prowadzita wdowa przy pomocy syna Feliksa
Jana (ur. 1807); zlotnikami byli tez dwaj pozostali synowie Jozef Jan (ur. 1806)
i Jan Hipolit (ur. 1811).

Podjecie i wykonanie przez Malcza ,,sztuki mistrzowskiej” w warsztacie o wyso-
kich wymaganiach, mimo pokrewienstwa, jakie faczyto go ze Schwartzami, bylo
niewatpliwie sprawdzianem umiejetnosci zdobytych w czasie warszawskiej i zagra-
nicznej edukacji. Niestety, nie wiemy, co wykonal na egzamin mistrzowski.
Warszawskie przepisy cechowe, ustanowione jeszcze w 1516 r., nakazywaly, aby
czeladnik jako ,sztuke mistrzowska” przedstawil wyrdb srebrny zdobiony niel-
lem, sygnet z herbem i pierscien z oprawionym drogim kamieniem. Przepisy te
modyfikowano, na przyklad ustawa cechowa z 1785 r. zalecala: ,,sztuka taka ma
by¢ naznaczona, ktora by pod ten czas w modzie byla, izby one tenze czeladnik,
ktory ja zrobil, mogl sprzedac na potrzebe swoja”. Najpewniej ten stuszny i nowo-
czesny przepis obowigzywal takze w XIX w. i Malcz musial wykona¢ w srebrze
cos, co byto woéwczas modne.

Na podstawie wykonanej ,,sztuki mistrzowskiej” Malcz w wieku 31 lat zostal
przyjety do Zgromadzenia Cechu Zlotnikéw i Jubilerow w Warszawie i rozpoczat
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$wietng kariere w zawodzie ztotniczym.
W 1828 r. otworzyl, »PrZy pomocy
finansowej brata Wilhelma” wlasny
warsztat w kamienicy Celiniskiego przy
Krakowskim Przedmiesciu pod nume-
rem hipotecznym 448. Pomoc finan-
sowa, jaka otrzymal od starszego, juz
ustabilizowanego materialnie brata,
wskazuje na to, Ze na poczatku swojej
dziatalnosci mial bardzo ograniczone
srodki. Prawdopodobnie nic nie odzie-
dziczyt po ojcu, ktdry nie zdazyt doro-
bi¢ sie majatku, a spadek po dziadku
Bandau (w sumie ok. 5000 zlp) moze
zostal przeznaczony na edukacje za-
graniczng. Pdzniejsze powodzenie
i bogactwo zawdzigczal wiec wylacznie
swojej pracy, energii i zdolnosciom.

Trzej bracia Malczowie mocno
wroéli w warszawski grunt. Wyksztal-
ceni, $§wiatli i spolecznie zaangazo-
wani, powigkszyli srodowisko miejscowej inteligencji, stajac si¢ wybitnymi przed-
stawicielami tej rodzacej si¢ wowczas warstwy spolecznej. Zwlaszcza Wilhelm
(1795-1852), ,doktor medycyny i chirurgii”, byl znanym i cenionym lekarzem,
prowadzacym szeroka praktyke, leczyt m.in. mlodego Fryderyka Chopina. Poczat-
kowo zajmowal stanowisko lekarza Szpitala $w. Rocha przy Krakowskim Przed-
miesciu, pozniej, jako diugoletni lekarz szpitala ewangelickiego potozyt znaczne
zaslugi w zakresie usprawnienia pracy tego zakladu i rozbudowy jego gmachéw
na Lesznie. Upamigtnieniem tych zastug jest portret, na ktérym doktor Malcz zostat
przedstawiony w fotelu z rozlozonymi planami szpitala. Portret ten, nieznanego
pedzla, zamowilo kolegium gminy ewangelicko-augsburskiej z przeznaczeniem
do swojej sali posiedzen, gdzie znajdowat si¢ do 1939 r. (obecnie w Muzeum War-
szawy). Warto doda¢, ze projektantem rozbudowy szpitala byt znany warszawski
architekt Adolf Grzegorz Schuch (Szuch), a plany ktére widzimy na portrecie
Malcza, s3 jego autorstwa. W ramach podzigkowania za sporzadzenie tych pla-
néw, prawdopodobnie bezinteresownie, Schuch otrzymat w 1835 r. od kolegium
ewangelicko-augsburskiego srebrny serwis i cukiernice, ktére zostaly wykonane
w warsztacie Karola Malcza. Za t¢ robote zaptacono Malczowi 600 z1 z kasy parafii.

Doktor Malcz zalozyt w 1828 r. cenne czasopismo, ,,Pamietnik Lekarski”,
zastuzyl sie takze w dziele zwalczania epidemii cholery, ktéra wybuchta pod-
czas powstania listopadowego. Od 1834 r. przez wiele lat sprawowal godnos¢

2. Wilhelm Malcz, malarz nieznany, przed pot.
XIX w.; Muzeum Warszawy.
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honorowego prezesa kolegium koscielnego zboru ewangelicko-augsburskiego;
byl tez dzialaczem i cztonkiem Towarzystwa Dobroczynnosci, w 1834-1835 r.
wchodzit w sklad Zarzadu i Wydzialu Lekarskiego. Nalezal takze do wspodtza-
tozycieli i organizatoréw Towarzystwa Ochron Sierocych. Do akcji dobroczyn-
nych wciagal réwniez swoich mlodszych braci, szczegoélnie Karola Filipa, ktory
z czasem osiggnal duza zamoznos¢ i ,nie szczedzil funduszu na pomoc dla sierot
i potrzebujacych”. Natomiast mecenas Bogumit Malcz wspolpracowat z Wydzia-
fem Administracyjnym zarzadu Towarzystwa Dobroczynnosci.

Doktor Wilhelm Malcz byl czlowiekiem zamoznym, wlascicielem dwoch
kamienic, jednej przy ul. Swietokrzyskiej pod numerem hipotecznym 1339 i dru-
giej, niegdy$ Wasilewskiego, przy Krakowskim Przedmiesciu pod numerem
hipotecznym 372, ktéra nabyt w 1830 r. Ta okazala kamienica o palacowej fasa-
dzie zamykata widok Krakowskiego Przedmiescia od strony placu Zamkowego,
a w warszawskiej tradycji utrwalila sie jako Kamienica Malcza. Zakupil tez dobra
ziemskie Mniszewo w powiecie piotrkowskim i w 1850 r. przeprowadzil dla siebie
i swoich synéw wywod szlachectwa w heroldii Krolestwa Polskiego. Za swoje
zastugi lekarskie otrzymal Order §w. Anny trzeciej klasy.

Najmlodszy z Malczéw, Bogumit (1799-1839), po odbyciu studiéw prawniczych
zostal ,magistrem prawa i administracji”, nastepnie adwokatem Sadu Apelacyjnego
i patronem przy Trybunale Cywilnym. Zaréwno Wilhelm, jak i Bogumil pozo-
stawili liczne meskie potomstwo, a ich potomkowie zyja w Warszawie do dzisiaj.

Jedyna siostra braci Malczow - Zofia (1804-1863) — wyszla za maz za Stani-
stawa Janickiego, adiunkta obserwatorium przy Krolewskim Uniwersytecie War-
szawskim, pdzniej profesora szkoly politechnicznej. Malzenstwo mieszkato przy
ul. Swietokrzyskiej, w domu nalezacym do Wilhelma Malcza, z ktérym Janicki
wspolpracowal przy wydawaniu ,,Pamietnika Lekarskiego”.

Po uzyskaniu samodzielnosci zawodowej, wymaganej w zawodzie ztotniczym
i zalozeniu w 1828 r. wlasnego warsztatu, Karol Filip Malcz ozenil si¢ w roku
nastepnym z Rozyng Karoling Werner (1804-1891), cérka Samuela i Anny z Meis-
sneréw, wlascicieli fabryki mydta w Warszawie. Mial z nig dwéch synéw — Karola
Filipa (zmarfego w dziecinstwie) i Wilhelma Ludwika (ur. w 1834 r.).

W tym miejscu trzeba sprostowac nieporozumienia zwigzane z datg powstania
warsztatu Malcza. Jubileuszowa publikacja z 1913 r. wydana dla uczczenia dzia-
talnosci ekonomicznej Leopolda Kronenberga pt. Potega przemystu w Krélestwie
Polskim podala, ze ,fabryka wyrobow srebrnych Karola Malcza” zostala zalozona
w 1814 r., natomiast zastuzony badacz dziejow polskiego zlotnictwa Leonard
Lepszy okredlit czas dzialalnosci Malcza na lata 1847-1852. W 1814 r. Malcz miat
zaledwie 17 lat i byt uczniem w warsztacie Bandaua, natomiast daty podane przez
Lepszego s3 zupelnie niezrozumiale, zwlaszcza ze dotycza dziatalnosci znanego
przeciez i popularnego zlotnika. Omylki te wynikly zapewne z nieznajomosci zré-
del, tym dziwniejsze, Ze istnialy jeszcze akta cechowe, spalone dopiero w 1944 r.
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Przytoczone juz informacje o wykonaniu przez Malcza ,,sztuki mistrzowskiej” oraz
inne dane pozwalajg przyja¢ za pewnik, ze Malcz warsztat zalozyt w 1828 r.

Od poczatku warsztat ten musial znakomicie prosperowac, gdyz juz w 1830 r.
Malcz ,,[...] przenidst swoja fabryke i handel z domu W. Celinskiego do wta-
snego domu na Krakowskim Przedmiesciu nr 378 na przeciw poczty”, o czym
donosit ,,Kurier Warszawski” z 13 pazdziernika 1830 r. Nie wiemy, czy Malcz
nabyl kamienice za pienigdze, ktdre sam zarobil, czy tez otrzymal ja w posagu
zony lub zakupil z jej sum posagowych. Tych ostatnich ewentualnosci nie mozna
wykluczy¢. W kazdym razie ulokowanie warsztatu i sklepu przy Krakowskim
Przedmie$ciu miato duze znaczenie dla przyszlej kariery zawodowej Malcza. Byta
to wowczas gléwna ulica miasta, przy ktorej skupialy si¢ rezydencje arystokracji
i domy bogatego mieszczanstwa, a takze luksusowe sklepy, zwlaszcza ztotnicze
i jubilerskie, przyciagajace najzamozniejsza klientele. Wtasna kamienica stanowita
widoczny znak pozycji spotecznej jej wlasciciela. Przypomnijmy, ze w niedalekim
sasiedztwie znajdowala si¢ kamienica doktora Malcza. Tak wigc obaj bracia stali
sie posesjonatami juz przed powstaniem listopadowym.

Nie wiadomo, czy Karol Malcz wzigl czynny udzial w powstaniu i na ile zaan-
gazowal sie w wypadkach lat 1830-1831. Brak jego nazwiska w ,,Ksiedze podpiséw
obywateli i mieszkanicow Warszawy”, zawierajacej rote przysiegi ,Na wiernoé¢
Ojczyznie i Narodowi Polskiemu”, ustanowionej przez sejm po uznaniu powstania
za narodowe. Ksiege te, wylozona w styczniu 1831 r. w ratuszu, podpisywali obywatele
Warszawy, kupcy i rzemieslnicy. Sposréd zlotnikéw i jubileréw, zaréwno polskiego,
jak i cudzoziemskiego pochodzenia, ztozyli podpisy Franciszek Zernicki, Pawet
Siennicki, Antoni Wtoszkiewicz, Tomasz Klimaszewski, Alojzy Leski, Wincenty
Chromecki, a takze Ephraim Kahlwirt, Franciszek Szpecht, Friedrich Otto, August
Maevers, Heinrich Faasch, Ludwik Karoli i wielu innych. Czy Malcz nie podzielat
powszechnego uniesienia patriotycznego, czy tylko zaniedbal zlozenia podpisu?

Przysiegi na przyklad nie podpisali tez bracia Schwartzowie, a wszyscy trzej -
Jozef, Feliks i Jan - czynnie dzialali w powstaniu. W stawng noc listopadowg brali
udzial w ataku na Arsenal (mieszkali w sasiedztwie przy ul. Przejazd), a p6zniej
zaciagneli sie do wojska polskiego. Jak po latach wspominala ich siostra, Emilia
Heurichowa, ,wyekwipowanie trzech braci, ktérzy do wojska wstapili, wielkiego
wymagalo nakladu”. Na ten cel zatem spieniezono znaczng cz¢$¢ srebrnych wyro-
bow. Feliks i Jan stuzyli w artylerii i walczyli pod Grochowem, gdzie obaj zostali
ranni. Po upadku powstania trzej bracia znalezli si¢ w Berlinie, skad Jozef i Jan
udali si¢ do Paryza, zasilajac szeregi Wielkiej Imigracji, a Feliks ,,jako najzdolniejszy
z nich zlotnik” skorzystal z amnestii i powrdcit do Warszawy, aby wraz z matka
Anng z Gudatzéw, nominalng wiascicielka, prowadzi¢ warsztat zlotniczy. Mimo
to w 1833 r. w ramach represji za udzial braci w powstaniu skonfiskowano czgs¢
sreber i precjozow, bedacych scheda ojcowska pozostalych na emigracji Jozefa
i Jana, ktorg oszacowano na 12 551 zlp. Jednoczesnie domagano si¢ splaty ich
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3. Krakowskie Przedmiescie z widoczna na wprost Kamienica Wilhelma Malcza, mal. Julian
Wyszynski, ok. 1863 r.; Muzeum Warszawy.

kapitalu, na co zaciagnieto dlugi i ostatecznie bracia Szwarce - bo taka pisownie
nazwiska przyjeli po powstaniu listopadowym - musieli sprzeda¢ obie kamie-
nice przy ul. Przejazd. Wreszcie ,,odnowione rany otrzymane pod Grochowem,
a szczegolniej zawdd i zgryzota z tak smutnego konca sprawy tyle swietej dla
kazdego Polaka, rozpoczetej z tak $wietnymi nadziejami — wszystko to zrujno-
walo zdrowie i pozbawilo zycia czlowieka, ktérego nie tylko matka i rodzina,
ale czeladz i stuzba uwielbiala”, jak wspomina jego siostra. Feliks Jan Szwarce
zmart 24 listopada 1838 r. Znakomicie prosperujacy warsztat zlotniczy najpierw
podupadl, a po $mierci Feliksa przestal istnie¢.

Warto przypomnie¢, ze synem emigranta Jozefa Szwarce byt Bronistaw, uro-
dzony w 1834 r. w Lochvist, z wyksztalcenia inzynier, znany dziatacz polityczny
i w 1862 r. czlonek Centralnego Komitetu Narodowego, nastepnie wiezien Szlis-
selburga i zestaniec syberyjski.

Upadek warsztatu Schwartzow nie byl wypadkiem odosobnionym, gdyz
popowstaniowe represje dotknety takze innych rzemieslnikéw warszawskich.
Malcz szczgsliwie uniknat represji, lecz niekoniecznie dlatego, ze byl przeciw-
nikiem zrywu narodowego. Pozniejsza jego dzialalnos$¢ spoleczna i postawa
obywatelska zdaja si¢ temu zdecydowanie przeczy¢. Laczyly go bliskie stosunki
i prawdopodobnie serdeczne zwiazki z czynnie zaangazowanymi w powstanie
Szwarcami, a zwlaszcza Feliksem, bohaterem spod Grochowa. Odzwierciedleniem
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tego zwigzku jest miniatura namalowana - jak sie zdaje — przez Malcza i praw-
dopodobnie przedstawiajaca jego krewnego Feliksa Szwarce w mundurze ofi-
cera artylerii, z wyciagnieta szabla w dloni na tle umocnien ziemnych i drzewa,
ktdre sg zapewne wspomnieniem Olszynki Grochowskiej. Ten amatorski, ale
romantyczny stylowo wizerunek maégl powstac po przedwczesnej $mierci Feliksa
Szwarce od ran doznanych w bitwie pod Grochowem jako wyraz sympatii, jaka
Malcz zywil do dzielnego krewniaka. Do sprawy autorstwa tej miniatury jeszcze
wrdcimy, trzeba jednak podkresli¢, ze mogta by¢ wykonana tylko przez kogos,
komu wspomnienie powstania nie bylo obce.

Powstanie zatem nie wplynelo na stan majatkowy i dziatalno$¢ warsztatu
Malcza. Wskazuje na to fakt wykupienia w 1834 r. dawnej kamienicy rodziny
Bandau na Lesznie, ktora po $mierci babki Malcza, Katarzyny Bandauowej, zmarlej
w 1831 r., wystawiono na licytacje. Ostatnim wiascicielem kamienicy byl wuj Mal-
cza, Chrystian Bandau, ktéry zahipotekowal na niej cze$¢ schedy po Janie Jerzym
Bandau naleznej Malczom. Nie wiemy, jakie byly ostateczne rozliczenia miedzy
rodzinami Bandau i Malcz odnosnie do tej kamienicy, dos¢ powiedzie¢, ze Karol
Malcz wykupit jg za sume ,,40 000 [zip] w monecie srebrnej”. W rekach Malczow
ta — do pewnego stopnia rodzinna - kamienica pozostawala do ok. 1853 r., kiedy
nalezala do Henryka Malcza, jednego z bratankéw Karola. Nastepnie przeszta
na wlasnos¢ Katarzyny Nienautowskiej, a w 1858 r. - Antoniego Szustra.

W latach czterdziestych XIX w. Karol Malcz nabyt tez druga kamienice przy
Krakowskim Przedmiesciu, sgsiadujaca z jego wlasng. Od tego czasu reklamy
i ogloszenie prasowe podawaly adres warsztatu i sklepu pod numerami 377/378.
Kamienice te byly usytuowane przy tzw. waskim Krakowskim Przedmiesciu,
gdzie pozniej utworzono skwer i ustawiono pomnik Mickiewicza. Znajdowaly sie
»na wprost poczty”, czyli dawnego patacu Wesslow, przerobionego na budynek
pocztowy, nazywany Pocztg Saska. Dzisiaj kamienice Malcza nie istnieja, roze-
brano je w 1865 r. Z planéw miasta wiemy, Ze obie zajmowaly wydluzone posesje
siegajace do drugiego traktu waskiego Krakowskiego Przedmiescia, czyli obecnej
jezdni przy Dziekance. Nie zachowaly si¢ jednak zadne przekazy ikonograficzne
ukazujace ich wyglad. Tylko na obrazie Alojzego Misierowicza z 1853 r., przed-
stawiajacym ,,Rog Krakowskiego Przedmiescia i Koziej”, widoczna jest jedna
z kamienic Malcza. Miala trzy pietra i skromna, trzyokienng elewacje. Prawdo-
podobnie na pietrze mieszkal wtasciciel z rodzing, w oficynie miescil sie warsztat,
a na parterze od frontu - sklep z oknem ze zwierciadlang szyba, otoczonym
mosiezng barierka, gdzie ,,najwykwintniejsze wyroby zlotnicze, obok najprost-
szych, wabily wzrok przechodniéw”, jak wspominal cytowany juz Ludwik Jenike.

W tych dwdch kamienicach sklep i warsztat miescily si¢ przez 35 lat, tu takze
znajdowalo si¢ mieszkanie rodziny Malczéw. Wydaje si¢ jednak, ze nie wszystkie
pietra od frontu byly przeznaczone na mieszkanie wlascicieli. Z akt notariatu
wiemy, ze mieszkal tu takze jubiler Antoni Leonowicz, zmarly w 1847 r., i ze Malcz
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wraz ze ztotnikiem Maciejem Nowakowskim zostali sgdowymi opiekunami jego
nieletniego syna. O Leonowiczu zachowalo si¢ malo wiadomosci, nie wiemy,
czy tylko wynajmowal lokal w kamienicy Malcza, czy moze mieszkal tam jako
wspotpracownik jego warsztatu. W 1854 r. mieszkanicem tego domu byl takze
grawer Hipolit Styfli, o ktérym mozemy powiedzie¢, ze na pewno wykonywat
rozne prace dla Malcza. Zdaje sie, ze w kamienicach Malcza zamieszkiwali przy-
najmniej niektorzy jego wspolpracownicy.

Najwiekszy rozkwit warsztatu nastapil w latach czterdziestych, zwigkszyla sie
wtedy produkgcja, a tym samym obroty. Czasopismo ,,Opiekun Domowy” wspomi-
nato w 1867 r.: ,, Byl czas, ze zwano Karola Malcza w Warszawie milionerem [...],
a do majatku i powazania doszedt wlasng praca”. Znajomo$¢ jezykéw — Malcza
nazywano nawet lingwista, gdyz biegle méwil po niemiecku i francusku, a poro-
zumiewal si¢ po angielsku, wlosku, wegiersku i rosyjsku — oraz znajomos¢ obcych
krajow zdobyta w czasie wedrowki czeladniczej ulatwialy mu kontakty miedzy-
narodowe. Wielokrotnie podejmowal w celach zawodowych podréze do Paryza,
Londynu i Wiednia. W 1844 r. zwiedzil wystawe przemyslowa w Paryzu. Zabiegal
tez o podniesienie rangi wtasnego zawodu. W 1847 r. wraz z kilkoma zlotnikami
cechowymi zlozyt do wtadz miejskich memorial postulujgcy wzmozenie kontroli
wyrobow zlotniczych i jubilerskich ,,w celu tepienia wtdczegostwa handlarskiego”.
Nie wiemy jednak, czy byl starszym lub nalezat do wladz Zgromadzenia Cechu
Ztotnikow i Jubilerow. Niemniej jego pozycja wskazuje na to, ze takie godnosci
musial sprawowac. Rodzinnie i towarzysko nalezal do kregéw mieszczanstwa i inte-
ligencji. Wyrazem przynaleznosci do tej grupy i osiagnietego statusu spotecznego
byto zamoéwienie przez Malcza wlasnego portretu u wzietego w tym czasie malarza
Jozefa Simmlera. Portret ten, o wymiarach 80,2 x 64,5 cm, zachowany do dzisiaj
u potomkow Malcza, przedstawia mezczyzne lat okoto sze$édziesieciu, poteznej
budowy, z duza gtowa okolong siwymi wlosami, o twarzy pelnej i wydatnym nosie,
z sumiastym wasem i bujnymi bokobrodami, odzianego w ciemny surdut, spod
ktérego widoczny jest bialy kotnierzyk i halsztuch zwiazany plasko pod szyja.
Z calej postaci, a zwlaszcza twarzy emanuje wyraz skupienia i powagi. Portret
nie jest sygnowany, nie ma jednak watpliwosci co do autorstwa Simmlera, gdyz
byl wystawiony na po$miertnej wystawie dziel tego artysty, urzadzonej w 1868 r.
w palacu hrabiego Maurycego Potockiego. Na wystawie znalazly sie takze liczne
portrety przedstawicieli warszawskiej socjety ze sfer arystokracji, lecz przede
wszystkim mieszczanstwa i burzuazji, w tym akwarelowy wizerunek doktora
Malcza oraz portrety pani Werner, okreslony jako jej wlasno$¢ w Ozorkowie,
i pani Bandau, nalezacy do jej familii w Warszawie. Obie panie, o znanych nam
juz nazwiskach, byly spokrewnione z Karolem Malczem.

W 1864 r. wladze miejskie podjety decyzje o wyburzeniu doméw przy waskim
Krakowskim Przedmiesciu w celu poszerzenia ulicy. Rozebrano tez kamienice
obu braci Malczéw i zalozono skwer, ktory istnieje do dzisiaj. Malcz przenidst
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wtedy swo6j magazyn do kamienicy
Beyera, polozonej na rogu Krakow-
skiego Przedmiescia i ul. Krélewskiej
pod numerem hipotecznym 412. Juz
w 1865 r. ,,Kurier Warszawski” dono-
sit o urzadzeniu ,,przepysznej wystawy
wyrobéw zlotniczych Karola Malcza
w naroznym domu p. Karola Beyera”.
Magazyn ten dzielit Malcz z jubile-
rem Adolfem Kriigerem. Zburzenie
domoéw i konieczno$¢ przeniesienia
sklepu i warsztatu w inne miejsce Malcz
odczut jako ruing dorobku catego zycia.
Stary juz i chory na astme, nie miaf sity .
organizowaé nowego warsztatu, dlatego 4. Ztotnik Feliks Schwartz (Szwarce), Uczestnik
przekazal czy tez - jak podaja niektore powstania listopadowego, gwasz, ko$¢ stoniowa,
s . s mal. Karol Malcz, po 1838 r.; Muzeum Narodowe
zrédta - sprzedat sklep i wytwornie N~

Augustowi Teodorowi Wernerowi,

bratankowi swojej zony.

Karol Filip Malcz zmarl 15 marca 1867 r. w Ozorkowie kolo Lodzi, posia-
dlosci Wernerdw, gdzie mieli oni takze farbiarnie. Prawie wszystkie czasopisma
warszawskie zamiescily nekrologi i wspomnienia o zmarlym, wérod ktérych
najobszerniejsze napisal Ludwik Jenike w ,,Tygodniku Ilustrowanym”, ozdobione
wykonanym przez Franciszka Tegazza drzeworytniczym wizerunkiem Malcza,
na podstawie wspomnianego wyzej portretu pedzla Jozefa Simmlera.

O jedynym synu Karola Malcza i Rozyny z Werneréw — Wilhelmie Ludwiku -
zachowalo si¢ mato wiadomosci. W skorowidzu mieszkancéw Warszawy z 1854 r.
dwudziestoletni mlodzieniec zostal okreslony jako ,praktykant gospodarstwa”,
co moze wskazywac, ze byt przysposabiany do prowadzenia ,,gospodarstwa” ziem-
skiego, zawodu ztotniczego czy w ogole rzemieslniczego. W 1861 r. ozenil si¢ z Zofig
Zuzanng z Fukieréw (1843-1914). Byl wlascicielem miejscowosci Borow w powiecie
piotrkowskim i przeszedl do warstwy ziemianskiej. Zmart w Paryzu w 1878 r.
Mial dwie corki, Helene, urodzong w 1863 r., i Ewe, urodzong w 1865 r., ktéra
zmarta w dziecinstwie. W 1885 r. Helena Malczéwna poslubila inzyniera Adolfa
Wiktora Schucha, syna architekta, ktéry przed laty sporzadzil plany szpitala ewan-
gelickiego, utrwalone na portrecie doktora Wilhelma Malcza. Na tym przyktadzie
widzimy jak niewielkie byto warszawskie srodowisko mieszczansko-inteligenckie,
spokrewnione i powigzane ze soba w rozmaity sposob.

Nikt z bezposrednich potomkéw Karola Malcza nie zajmowat si¢ ztotnictwem,
tradycje jego warsztatu wraz ze znakiem firmowym przedstawiajacym kotwice
w owalnym polu przejal spowinowacony z Malczem August Teodor Werner
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5. Bilet reklamowy warsztatu Karola Malcza; Biblioteka Narodowa, Warszawa.

(1836-1902). Zdobyl on wyksztalcenie zawodowe na poziomie politechnicznym
i w ostatniej ¢wierci XIX w. zastynal jako jeden z najwybitniejszych w Polsce
przedsiebiorcow branzy zlotniczej. Utatwilo mu to malzenstwo zawarte w 1864 r.
z Albertyng Wilhelming Norblin, siostrg Ludwika - wiasciciela fabryki wyrobow
platerowanych, z ktérym zawiazat spotke. W 1893 r. przystapity do niej inne zaklady
metalowe, tworzac ,, Towarzystwo Akcyjne Fabryk Metalowych”. W ramach tego
wielkokapitalistycznego przedsiebiorstwa dzialala az do 1939 r. dawna wytwornia
Malcza, gdzie produkowano wylacznie wyroby srebrne, znakowane nazwiskiem
Wernera i kotwicg Malcza.

WARSZTAT MALCZA

Na uksztaltowanie si¢ osobowosci Karola Malcza jako rzemieslnika artysty,
a zarazem wytworcy wywarly zdecydowany wptyw dwa czynniki: nauka zawodu
u Jana Jerzego Bandaua i dziesiecioletnia praktyka czeladnicza za granica.
Wspomniano juz o tym, ze Bandau, czynny w Warszawie co najmniej od 1768 r.,
nalezal do najwybitniejszych zlotnikéw czaséw stanistawowskich. Prowadzit duzy
warsztat, w ktorym zatrudniat od kilku do kilkunastu pracownikéw, dzigki czemu
mogt rozwingé szersza produkeje od tej, jaka podejmowali wspotczesni mu rze-
mieslnicy cechowi. Potwierdza to duza liczba zachowanych wyrobéw sygnowanych
jego puncg zlozong z inicjatéw IGB (Joannes Georgius Bandau). W jego warsz-
tacie praca byla z pewnoscia zorganizowana na tradycyjnych zasadach i szersza
specjalizacja nie byla jeszcze stosowana. Mlody Malcz, przechodzac kolejne etapy
wyszkolenia, zdobyl tu przygotowanie do zawodu zaréwno w zakresie techno-
logii produkgji, jak i wyksztalcenia naturalnego zmystu estetycznego. Wyroby
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Bandaua odznaczajg sie¢ doskonaloscig techniczng i artystyczng. Wczesne maja
forme barokowg i rokokowa ornamentacje, pdzniejsze nawigzujg do stylu Ludwi-
ka XVT i rodzimej, stanistawowskiej odmiany klasycyzmu. Jego roboty, zacho-
wana w skarbcu katedry poznanskiej, monumentalna monstrancja w formie Arki
Przymierza, dZwiganej przez cztery postacie starotestamentowych kaptanow, jest
arcydzietem kunsztu ztotniczego i $wiadectwem wielkiego talentu tego zfotnika.
Wysokie walory artystyczne majg takze inne wyroby Bandaua, w tym dwie wielkie
wazy z zastawy stolowej marszalka wielkiego litewskiego Wladystawa Gurowskiego,
z bogaty dekoracjg klasycystyczng. Znakomite dzieta wykonywane w warsztacie
Bandaua, ktérych powstawanie Malcz obserwowal, a zapewne czgsciowo wspol-
tworzyl, nie mogly pozosta¢ bez wplywu na jego przyszta samodzielng tworczos¢.

W czasie, kiedy pobieral nauke u Bandaua, preznie rozwijat sie warsztat jego
krewniaka i notarialnego opiekuna Jana Macieja Schwartza. Malcz musial zna¢
jego wyroby, stylowo odmienne od tych, ktére powstawaly w warsztacie Bandaua,
bardziej nowatorskie, dziatajace gtéwnie swoja forma i wyczuciem proporcji przy
nader oszczednej dekoracji. Swietne technicznie i artystycznie srebra Schwartza
na pewno takze wplynely na uksztaltowanie talentu mlodego Karola.

Trzeba w tym miejscu przypomnie¢, ze Malcz zostal zlotnikiem nie z przy-
padku lub rodzinnej tradycji, czgsto przestrzeganej w srodowisku rzemieslni-
czym, lecz z wlasnego i §wiadomego wyboru. Juz w dziecinstwie musial objawia¢
zainteresowanie tg artystyczna profesja i nie dal sie skloni¢ rodzinie do podjecia
nauki zawodu aptekarskiego. W przyszloéci to on wlasnie stal sie rzeczywistym
spadkobiercg artystycznych tradycji warsztatu Bandaua, a nie jego synowie, z kto-
rych zaden nie osiaggnal ojcowskiego zawodowego mistrzostwa ani nie rozwinat
odziedziczonego warsztatu. Mlody Malcz przewyzszal ich talentem, lecz przede
wszystkim — mozna to chyba tak nazwaé - pasjg twdrczg oraz umilowaniem
wykonywanej pracy. Te naturalne predyspozycje byly podstawa jego pozniejszych
sukcesow i osiggnie¢ w zawodzie zlotniczym.

Zanim jednak do tego doszlo, Malcz - jak wspomniano - w wieku 21 lat podjat
zagraniczng praktyke czeladniczg. Zdobyta w Warszawie wiedze przez dziesiec
lat poglebial we Francji, Wtoszech, Anglii, krajach niemieckich i na Wegrzech.
Trasa jego wedrowki nie jest szczegdétowo znana, podobnie jak czas przebywania
w poszczegolnych krajach i miastach. Na pewno dluzej zatrzymat si¢ w Paryzu
i Wiedniu, lecz nie wiemy, jakie odwiedzit miasta wloskie ani czy w Anglii byt
tylko w Londynie, czy moze takze w Sheflield, nie mamy pojecia, gdzie przebywat
na Wegrzech, skad przeciez pochodzil Bandau, jego dziad i nauczyciel. Od Ludwika
Jenikego wiemy, ze ,,pracowal wszedzie po najcelniejszych warsztatach”. Nasuwa sie
jednak pytanie, czy jednoczesnie nie pogltebiat swoich umiejetnosci rysunkowych
w jednej z uczelni artystycznych Paryza lub Wiednia. Nie mozna tego wykluczy¢,
gdyz Malcz wedlug opinii piszacych o nim publicystéw ,,biegle rysowal i projek-
towal”. W kazdym razie uczy! si¢ i praktykowal w najwybitniejszych wowczas
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o$rodkach mysli artystycznej i technicznej. W tym czasie w Anglii i Austrii sto-
sowano juz daleko posunieta mechanizacje produkcji, takze w dziedzinie wytwor-
czosci zlotniczej, a Paryz byt wciaz stolicg sztuki europejskiej, dyktujaca mode
i inspirujaca artystow. W tych osrodkach poznawal nowe technologie i modne
tendencje w artystycznym zlotnictwie, a takze nowoczesng organizacje pracy.
Byl w Warszawie jednym z nielicznych zlotnikéw, ktérzy zdobyli tak szerokie
i wszechstronne przygotowanie do zawodu.

Doswiadczenie wyniesione z zagranicznych podrézy wykorzystat, organizujac
wlasny warsztat, ktory, jak juz wiemy, miescit sie¢ od 1830 do 1864 r. w dwdch
kamienicach przy waskim Krakowskim Przedmiesciu i gdzie znajdowat si¢ takze
sklep opisywany w prasie warszawskiej. Wystawione w oknie sklepowym srebra
»wabily wzrok przechodniéw”, jak w 1867 r. wspominal Ludwik Jenike w ,,Tygo-
dniku Ilustrowanym”, a ,,Opiekun Domowy” z tego samego roku dodawat:

Wielu mieszkanicow Warszawy i prowingji pamieta ze skromng wystawa sklep z wyrobami
srebrnymi, umieszczony w wysokim a waskim domu Krakowskiego Przedmie$cia na wprost
poczty. Od ulicy nie uderzaly oka, jak to bywa teraz, ani szyby kilka fokci kwadratowych wielkie
a cal grubosci majace, ani srebrzenia i lakierowania drzwi, ani pyszna wystawa najpiekniejszych
wyrobow, ale za to, kto zapuscit ciekawe oko w glab dlugiego i stabo oswietlonego sklepu, ten
widzial nagromadzony tam ogrom przerdznych wyrobéw od skromnych tyzeczek do kawy,
az do wspanialych zastaw stolowych i kandelabréw bogatych.

Warsztat Malcza nawigzywal jeszcze do tradycyjnej zasady Iaczenia funkcji
wytwdrczych, handlowych i mieszkalnych w jednym budynku lub w obrebie tych
samych zabudowan. W niczym jednak nie przypominal dawnego cechowego
warsztatu. W niektorych okresach Malcz zatrudnial nawet pieédziesieciu pracow-
nikéw. Dla przykladu mozna poda¢, ze w 1856 r. jego obroty siegaly 80 000 rubli
srebrem, przy stanie zatrudnienia liczagcym 44 osoby. Natomiast na mozliwosci
wytworcze wskazuje jedno tylko zamoéwienie, na ktore sklada sie garnitur sze-
$ciu kandelabréw stolowych z herbami Pilawa i Korczak, wykonanych technika
odlewnicza i datowanych na okres przed 1851 r., ktére razem wazg 37,5 kg.

Byla to wiec na gruncie warszawskim nowatorska wytwornia, zorganizowana
w oparciu o wzory zachodnie, na zasadach wczesnokapitalistycznej manufaktury,
przez wspodlczesnych zawsze nazywana ,,fabryka”. Budynek i pomieszczenia prze-
znaczone do produkgji na tak znaczng skale, przy licznym zespole pracownikow
i duzym zuzyciu surowca, musialy by¢ obszerne i racjonalnie urzadzane. Nie jest
jednak znany zaden opis budynku fabrycznego ani inwentarz jego wyposazenia.
Wydaje sig, ze musial zostac¢ sporzadzony przynajmniej spis urzadzen mechanicz-
nych w zwiazku z przejeciem firmy Malcza przez Teodora Wernera, lecz takiego
inwentarza nie udalo si¢ dotad odnalez¢. Pewne jest tylko, ze ,fabryka” znajdo-
wala sie na tylach kamienic, w glebi posesji, a wejscie do niej moglo prowadzi¢
od strony Dziekanki. Miescity sie tu sktady surowca i magazyny wyrobéw wyma-
gajacych koncowej obrobki, piec lub kilka piecow do topienia metalu, urzadzenia
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6. Plakietka wotywna z dzieckiem w kolysce; warsztat Malcza, srebro; Muzeum
Warszawy.

mechaniczne do ksztaltowania detali i blachy i urzadzenia zawierajace formy,
w ktorych odlewano czesci plastyczne, przede wszystkim sztuéce, stanowigce
znaczng cz¢$¢ malczowskiej wytwdrczosci. Najwieksza jednak przestrzen musiaty
zajmowac¢ indywidualne stanowiska pracy w liczbie kilkudziesigciu.

Wytwoérnia Malcza byla duzym zakltadem produkcyjnym, nie wiemy jednak
dokladnie, na jakiej zasadzie zatrudniano tam pracownikéw. Nie zachowaly sie¢
zadne ich spisy. Prawdopodobnie wielu zlotnikéw uchwyconych w przedstawionych
wyzej statystykach rzemieslniczych pracowalo nie jako samodzielni wytwoércy, lecz
u Malcza i innych fabrykantéw jako pracownicy najemni. Potwierdza to informacja
zawarta w aktach imigracyjnych: 26 listopada 1837 r. Wilhelm Strobel ,,czelad-
nik proftesji zlotniczej u p. Malcza pod nr. 378 pracujacy, przybyly w miesigcu
wrzes$niu 1835 r. za paszportem z miasta Poznania Krdlestwa Pruskiego” ztozyl
do wtadz prosbe o wpisanie go do ksiegi ludnosci stalej. Zezwolenie takie uzyskat
18 stycznia 1838 r. W tym czasie mieszkal przy ul. Bednarskiej pod numerem 2675.
W poiniejszych latach miat wlasng kamienice przy ul. Muranowskiej pod nume-
rem 2206, ktora w 1854 r. nalezala do jego sukcesorow, co §wiadczy o tym, ze juz
nie zyl. Tak szczegélowych danych o innych pracownikach na razie nie mamy.
Trzeba tez przypomnie¢, ze Malcz byl mistrzem cechowym, a to zobowiazywalo
go do szkolenia ucznidéw. Z pewnoscig wypelnial to zobowigzanie. Jaka jednak
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byta sytuacja i wzajemny stosunek miedzy uczniami i czeladnikami a robotnikami
najemnymi, ktérych z pewnoscig takze zatrudnial, przy obecnym stanie badan
nie mozna wyjasni¢. Wspomniany juz memorial mistrzow cechowych z 1847 r.
postulowal, aby nadal utrzymywa¢ ksigzki do wpisywania wyrobéw wykonywa-
nych przez czeladnikéw i aby nie mogli oni odej$¢ od mistrza dopoki wyroby
z jego ksigzki nie zostang wciagnigte do ,,ksiegi kontrolnej” w urzedzie starszych
cechu. Poruszenie tej sprawy jest wyraznym echem konfliktéw spowodowanych
zbyt czestym przenoszeniem si¢ czeladnikow z jednego warsztatu do innego,
najpewniej w celu uzyskania lepszych zarobkow, a moze tez zmiang statusu
czeladnika na, w pewnym sensie, robotnika najemnego.

Jesli Malcz wraz ze starszyzng cechowa domagat sie utrzymania ksigzek cze-
ladniczych i $cistej kontroli nad praca czeladnikéw we wszystkich warsztatach,
to najpewniej zasady te stosowal we wlasnej wytworni. Niestety, ksigzki te, ktore
moglyby wyjasni¢ wiele problemoéw, nie dotrwaly do naszych czaséw. Posrednich
przestanek o systemie zorganizowania pracy dostarczaja zachowane wyroby,
chociaz mamy $wiadomos¢, ze wynikajace stad wnioski w wielu szczegotach
moga nie odpowiadaé rzeczywistosci. W kazdym razie udzial Malcza przy reda-
gowaniu memoriatu wskazuje na to, ze zgodnie z przepisami cechowymi szkolit
czeladnikow, ktérych czes¢ mogla tradycyjnie zamieszkiwaé w obrebie obszernych
zabudowan jego kamienic. Brak dokumentéw cechowych uniemozliwia jednak
stwierdzenie, ilu czeladnikow uzyskalo w warsztacie Malcza stopient mistrzowski.
Moze jednym z nich byl wspomniany juz Wilhelm Strobel.

Duza wytwdrnia Malcza, zatrudniajgca licznych pracownikéw, ktorych sto-
pien wyszkolenia i umiejetnosci byly niewatpliwie bardzo zréznicowane, musiafa
dziala¢ na zasadzie odpowiedniej organizacji i podzialu pracy. Prawdopodobnie
cze$¢ owych pracownikéw miata okreslone zadania, jak obstuge maszyn, odlewa-
nie sztué¢cow lub czesci dekoracyjnych, cyzelowanie odlewéw, ztocenie w ogniu,
polerowanie gotowych wyrobow i wreszcie grawerowanie monogramow i herbow
wedlug zyczenia klientéw. Odrebng sprawg sg grawerowane dekoracje, niekiedy
bardzo rozbudowane, o czym powiemy nizej. Przy komponowaniu przedmiotow
z czg$ci wykonanych mechanicznie lub czesci repusowanych na formie zatrudniano
rzemies$lnikow bardziej wyszkolonych. Chociaz produkcja wytworni miala wiele
cech pracy fabrycznej czy moze nawet tasmowej, to jednak nie stosowano zbyt
daleko posunietego podzialu pracy, o czym $wiadczy zréznicowanie pod wzgledem
poziomu technicznego zachowanych wyrobdw, wyraznie wykonanych ,,od poczatku
do konca” przez jednego pracownika, czeladnika lub majstra. Dotyczy to zaréwno
przedmiotow artystycznie udanych, jak i pozbawionych takich waloréw. Do tych
ostatnich nalezg gléwnie plakietki wotywne, ktérych wykonanie zlecano zapewne
rzemie$lnikom o nizszych kwalifikacjach.

Okreslanie wytwdrni Malcza ,,fabryka” trzeba traktowaé w sposdb rela-
tywny. Charakter fabryczny miala przede wszystkim skala produkcji, lecz nie
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wykonywano tu dlugich serii identycz-
nych przedmiotéw uksztaltowanych
mechanicznie, jakie znamy z fabryk
Frageta czy Norblina. Wérdd licznie
zachowanych sreber cechowanych
nazwiskiem Malcza prawie nie znaj-
dujemy takich samych, chociaz zda-
rzajg si¢ bardzo podobne, ale zawsze
uformowane indywidualnie, nawet
wtedy, gdy ich czesci zostaly wyko-
nane za pomocg maszyn lub iden-
tycznej formy odlewniczej. To zrdz-
nicowanie bylo na pewno skutkiem
tworczej inwencji Malcza, lecz nie
mozna wykluczy¢, ze takze umiejet-
nosci i gustu majstréw zatrudnionych
w jego wytwdrni. Wyrabiane tam sre-
bra, mimo Ze niepozbawione elemen-
tow wykonywanych mechanicznie,
stanowig jednak kontynuacje dawnego
rekodziela i nalezg do dziedziny tra-
dycyjnego rzemiosta artystycznego. 7. Kandelabr siedmioswiecowy ozdobiony herbami
Istotnym czynnikiem dziatania tak Traby pod mitrg ksigzeca i Junosza pod korona
duzej wytwérni bylo wzornictwo. W pra- szlacheckq.; warszt.at Malcze}, srebro, 1851 r. (?);
. A L Patac w Nieborowie — oddzial Muzeum Narodo-
sie warszawskiej wielokrotnie pisano wego w Warszawie.
o tym, ze Malcz z fatwoscig kopiowal,
a takze rysowal i projektowat. Dotych-
czas nie udalo si¢ jednak natrafi¢ na zaden §lad jego rysunkéw czy projektow.
Nic tez nie wiemy o katalogu wyrobéw firmowych, ktéry powinien istnie¢ w tak
ambitnej wytworni, zwlaszcza ze takie katalogi znano juz wtedy w Europie.
Cytowane wyzej opinie Sobieszczanskiego i Miastkowskiego o tym, jak pozy-
teczne dla wytworczosci Malcza byty jego czeste wyjazdy do stolic europejskich,
a zwlaszcza do Paryza, sugeruja, Zze stamtad wlasnie czerpal ,wyzsze wzory”.
Bylo to niewatpliwie zgodne z prawda, lecz jedynie do pewnego stopnia. Wyroby
Malcza nie wskazujg na to, aby kopiowal on lub nasladowat srebra paryskie,
wiedenskie czy angielskie. Poznawal tam tylko nowe tendencje w artystycznym
ztotnictwie, a nastepnie w tworczy sposob przetwarzal je we wlasnej wytworni.
Ludwik Jenike we wspomnieniu posmiertnym o Malczu pisal: ,Nie zaniedbywat
zadnej sposobnosci ku podniesieniu swego zakladu i wyksztalcenia si¢ osobiscie”.
Charakteryzujac dalej jego sylwetke twdrczg, stwierdzal: ,,byt nie tylko biegly jako
technik, ale takze jako artysta. Wszystkie rzezby zdobiace jego wyroby, wszystkie
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wzory do cyzelowania i rycia, wszystkie pomysly do nowych ksztaltéw, czyli tak
zwanych fasonéw on sam wlasnorecznie rysowal i tym sposobem celniejsze roboty
wychodzily juz poza obreb zwyklego zlotnictwa, wkraczajac w dziedzing sztuki”.

Powyzsze uwagi wskazuja na to, ze uzdolnienia plastyczne Malcza byly znane,
a jednocze$nie pozwalajg przypisa¢ mu takze amatorskie zajmowanie si¢ malar-
stwem portretowym. Na wspomnianej juz miniaturze, ktora, jak przypuszczamy,
przedstawia Jana Feliksa Szwarce, w rogu znajduje si¢ sygnatura ,Malcz” ulozona
kursywa, identycznymi literami, jak na puncy imiennej Malcza na jego wyrobach
zlotniczych. Poniewaz nic nie wiemy o tym, zeby ktérys z Malczoéw mial choc¢by
amatorskie zainteresowania artystyczne, zdaje sie, Ze autorstwo tej miniatury
mozna zwigzac z osoba Karola Malcza. Jesli wigc malowal miniaturowe portrety,
tym bardziej moégt samodzielnie projektowac¢ srebra dla wlasnego warsztatu,
a pochlebne opinie Ludwika Jenikego nabieraja dodatkowej wiarygodnosci.

Czy jednak wszystkie, tak przeciez liczne i zréznicowane formalnie wyroby byly
wykonywane wylacznie na podstawie projektéw Malcza? Na pewno wiele z nich
powstato w wyniku inwencji zlotnikow zatrudnionych w jego wytworni, o czym
juz byla mowa. Wytwarzano tu takze przedmioty unikatowe, na specjalne zyczenie
klientéw, jak na przyktad szkatuly, puchary i kubki ozdobione numizmatami.
Zamowieniem zupelnie wyjatkowym byla rekonstrukeja barokowej monstrancji,
niegdy$ ufundowanej przez Radziwilléw dla kosciota w Biatej Podlaskiej, nastepnie
skradzionej, ktérg Malcz odtworzyl w 1857 r.

Wiemy tez, ze niekiedy realizowal cudze projekty. W 1832 r, wykonal puchar,
znany tylko z przekazéw pisanych, ozdobiony ,figurami ulanéw”, ktére mode-
lowal znany rzezbiarz warszawski Ludwik Kaufmann. Czy wspoélpraca Malcza
z Kaufmannem byta jednorazowa, czy moze rzezbiarz ten czg$ciej modelowat
jakie$ elementy plastyczne dla wytwdrni Malcza, nie udalo sie ustali¢. Mozemy
jednak wskaza¢ na prawdopodobny zwiazek z t3 wytwdrnig innego artysty. Srebra
Malcza z lat czterdziestych i piecdziesigtych XIX stulecia czgsto zdobi grawero-
wana dekoracja o motywach rokokowych, niekiedy rozbudowanych do catych
scen figuralno-ornamentalnych. Cze$¢ tych dekoracji odznacza si¢ wyjatkowa
jednolitoscig w zakresie charakteru rysunku i typu ornamentéw, $wiadczaca
o tym, ze zostaly wykonane jedna, ta samg reka. Wiemy, ze w 1854 r. w domu
Malcza mieszkal grawer i rytownik Hipolit Styffi, moze wigc to wlasnie on byt
autorem tych dekoracji.

Srebra Malcza, podobnie jak innych éwczesnych zlotnikéw warszawskich,
zdobig czgsto wytlaczane ornamentalne tasmy lub odlewane detale. Trzeba jednak
podkresli¢, ze te ozdoby u Malcza majg rzadziej charakter elementéw seryjnych niz
mozna to zaobserwowac na przyktad w wytworni Lilpopa. W wyrobach Malcza
stosunkowo najczesciej powtarzaja si¢ tasmy ornamentalne z motywem rozy i wici
winorosli. Niekiedy wystepuja identyczne plakietki lub szyldziki na $ciankach
cukiernic skrzynkowych lub noézki wspierajace rézne naczynia. Zdecydowanie
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czesciej sg one jednak ksztaltowane
indywidualnie, z przeznaczeniem
dla jednego, moze kilku przedmio-
tow. Te ostatnie elementy na pewno
wykonywano u Malcza w wiekszo-
$ci wedtug jego inwengji i rysunkdow.
Nie sposéb natomiast rozstrzygnac,
skad pochodzily tasmy, niewatpliwie
seryjne, spotykane takze na wyrobach
innych ztotnikow.

Wielko$¢ wytworni i ogromny, cho-
ciaz dzi$ nie znany w szczegolach,
przerob kruszcu wskazujg na to,
ze Malcz musial mie¢ zapewnione
stale dostawy surowca. Zapewne jego
cze$¢ pochodzila od skupujacych
zlom zydowskich szejdarzy, ktorzy
nastepnie przetapiali go i sprzedawali
zlotnikom. Byl to proceder rozpo-
wszechniony w Warszawie, uprawiany
gtownie przez Zydéw. Zdecydowana

. Y ar . .. . 8. Barokowa monstrancja w formie radziwittow-
wigkszo$¢ ztotnikow tej nacji trudnifa : . .
skiego orta pod mitra ksigzeca; warsztat Malcza,

si¢ nie tyle wyrobem przedmiotéw srebro, 1870 r. Kosciél Sw. Anny w Bialej Pod-
ze srebra, ile wlasnie przetapianiem laskiej.

ztomu. Jednak tego rodzaju dostawy

nie mogly zaspokaja¢ potrzeb wytwdrni Malcza, ktdry najpewniej sprowadzal
srebro z Rosji, skad importowano takze inne surowce dla przemystu w Krole-
stwie Polskim.

Wytwoérnia Malcza w ciaggu bez mala czterdziestu lat dzialalnosci rozwijata si¢
stale i harmonijnie, unikajac wiekszych zahamowan czy wstrzasow. Najwickszy
jej rozwdj nastapil w latach 1840-1850 i wtedy wlasnie zaczgto nazywaé Mal-
cza milionerem. Sobieszczanski, analizujac wzrost i stan Warszawy, stwierdzal:
»W wyrobach zlotniczych na czele stoi pracownia Karola Malcza [...] mogaca
is¢ w zawody z najpierwszymi tego rodzaju zakladami za granicg”. Przytacza-
jac nastepnie wielko$¢ produkeji rozmaitych fabryk i ,,znakomitych zakladow”
w 1847 r., wymienia wérdd nich jedna tylko ,fabryke srebra”. Nie podat, do kogo
nalezala, znajac jednak éwczesne srodowisko zlotnicze w Warszawie, mozna bez
obawy pomyltki powiedzie¢, ze chodzi tu o wytwoérnie Malcza. Wartos¢ produkeji
wymienionej fabryki wynosita 100 000 rubli srebrem, z czego do Rosji wyekspor-
towano towary za 7952 rubli. Wedlug tego autora, w tym samym 1847 r. 59 rze-
mieslnikow, tacznie z mistrzami cechowymi, pracujacych w rekodziele zlotniczym
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wydalo na zakup surowca 12 123 rubli srebrem, a warto$¢ wykonanych z niego
wyrobow wynosita 118 705 rubli. Z przytoczonych danych wynika, ze warto$¢
produkgji jednej fabryki prawie rownala si¢ wartosci wyrobéw uzyskanej przez
59 rekodzielnikéw. Przypomnijmy, ze Malcz zatrudnial od 40 do 50 pracownikéw,
powyzsze liczby zdaja si¢ wiec odzwierciedlac rzeczywista moc produkeyjng jego
fabryki na tle tego, co byly w stanie osiaggnac warsztaty rzemieslnikow kultywu-
jacych tradycyjna wytworczosé.

Na rozwdj wytworczosci Malcza niewatpliwie zdecydowany wplyw miala
mozliwos¢ eksportu na chlonne rynki rosyjskie. Wprawdzie w 1847 r. eksport
ten wynosit niecate 10 proc., lecz na pewno wzrastal w nastepnych latach. Dla
przykladu mozna podac, ze w tym czasie ponad potowa produkcji warszawskich
fabryk wyrobow platerowych i ze srebra nowotnego (nowe srebro, czyli mosigdz
wysokoniklowy) byta sprzedawana w Rosji. Wiemy tez, ze Malcz wielokrotnie
pokazywal swoje wyroby na wystawach przemystowych i jarmarkach w réznych
miastach cesarstwa.

Na podstawie Katalogéw zabytkéw sztuki wydawanych przez Instytut Sztuki
PAN mozna w przyblizeniu okresli¢ zasieg ekspansji handlowej wyrobdéw Malcza.
Brak ich calkowicie na terenie Wielkopolski i Pomorza, a na zachdéd od War-
szawy wyraznie dochodzg do dwczesnej zachodniej granicy Kroélestwa Polskiego.
Znacznie czesciej spotyka si¢ je na wschdd od Warszawy. Pozwala to stwierdzic,
ze produkcja wytworni Malcza przede wszystkim zaspokajata potrzeby Warszawy
i zaboru rosyjskiego, a nadwyzka byla przeznaczana na eksport.

Ekspansywnos¢ i wysoka produkcje, a jednoczesnie dobrg renome swoich
wyrobow utrzymywala wytwdrnia Malcza do konca, to znaczy do przejecia jej
przez Teodora Wernera. Nie mozna jednak ustali¢, kiedy dokladnie to sig stalo.
Podawana niekiedy data sprzedazy firmy przez Malcza Wernerowi w 1866 r. nie
jest zupelnie $cista. Wiemy, ze Werner po praktyce zawodu zlotniczego, odby-
tej w Krakowie, Wiedniu i Paryzu, juz wczesniej kierowal firmg schorowanego
Malcza. Prawdopodobnie w 1864 r., zawierajac zwigzek malzenski z Albertyna
Wilhelming Norblin, siostrag Ludwika, wiasciciela fabryki wyrobéw platerowanych,
zawigzal z nim spoétke, przypuszczalnie jako wilasciciel wytworni Malcza, a nie
jedynie jako jego wspdtpracownik.

Lecz jeszcze w 1867 r. warszawski Noworocznik na ten rok wymienia ,,magazyn
wyrobow srebrnych” pod firmg Karola Malcza. Mozna przypuszczaé, ze wytwor-
nia oparta na kapitalistycznych zasadach finansowych stopniowo, przez kilka lat,
przechodzita w rece Wernera, natomiast sklep byl utrzymywany nadal pod cie-
szacy sie stawg dawng firmg. Nazwiskiem Malcza w dalszym ciggu znakowano
tez wyrabiane tam srebra. Takze po $mierci Malcza w 1867 r. nowy wlaciciel
nie zrezygnowal z dawnej nazwy firmy. Wedlug taryfy domoéw, zamieszczonej
w informatorze Wiktora Dzierzanowskiego na rok 1869, byla to ,,Fabryka wyrobow
zlotych i srebrnych T. Wernera i Spétka, dawniej Karola Malcza w Warszawie
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9. Podstawka pod waze ozdobiona ta§ma ornamentalng z motywem wici winorosli;
warsztat Malcza, srebro; Muzeum Sztuki Zdobniczej w Kazimierzu Dolnym.

przy ulicy Chiodnej 933”. Pod tym adresem juz wczesniej miescita si¢ fabryka
wyrobow platerowanych Ludwika Norblina, zwigzanego teraz spotka z Wernerem.

Prawdopodobnie na Chtodng przeniesiono wytworni¢ Malcza juz w 1864 r.,
przed zburzeniem kamienic przy Krakowskim Przedmiesciu i jednoczesnie ulo-
kowaniem sklepu w kamienicy Beyera. Wedlug Dzierzanowskiego, w 1869 r.
wspolny magazyn wyrobow srebrnych Wernera i platerowanych Norblina mie-
Scil sie¢ w ich wlasnej kamienicy przy Krakowskim Przedmiesciu pod numerem
hipotecznym 444. Jeszcze w ogloszeniach reklamowych zamieszczanych w prasie
warszawskiej w latach osiemdziesiatych XIX w. Werner podawal zawsze: ,,daw-
niej Karol Malcz”. Byl to swiadomie stosowany chwyt reklamowy, skierowany
do publicznosci, ktéra od kilku dziesiecioleci przywykla ceni¢ jakos¢ i gust wyro-
béw zlotniczych znakowanych nazwiskiem Malcza.

Karol Filip Malcz rozpoczal prace w zawodzie zlotniczym jako uczen w warsz-
tacie swego macierzystego dziadka Jana Jerzego Bandaua, a na mistrza wyzwolil
sie w warsztacie Jana Macieja Schwartza, takze swego krewnego. W ten sposéb
uczyli si¢ rzemiosta i zdobywali zawdd rzemie$lnicy cechowi. Lecz Malcz przerwat
bariery wyznaczone przez organizacje cechowsy i tradycje srodowiska rzemieslni-
czego. Byl nie tyle majstrem cechowym, chociaz nalezal do cechu, ile fabrykantem
wyrobow zlotniczych, jak go zreszta zawsze nazywano w prasie warszawskiej. Swoj
warsztat, urzadzony za pozyczone od brata pieniadze, poczatkowo zapewne nierdz-
nigcy si¢ niczym od wczesniejszych warsztatow ztotnikéw cechowych, w krétkim
czasie przeksztalcil w duza wytwornie, zatrudniajacy kilkudziesigciu pracowni-
kow, w ktorej produkeja zostata zorganizowana na cze$ciowym podziale pracy
i technice rekodzielniczej, typowej dla wczesnokapitalistycznych manufaktur.
W latach szes¢dziesigtych XIX w. wytwornia Malcza byta juz na tyle znaczaca,
ze Werner mogl zawigzywac spotki z innymi wielkimi zakladami przemystowymi,
jak wymieniong fabryka wyrobow platerowanych Ludwika Norblina. W 1882 r.
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do spdiki tej przystapila takze wytwdrnia plateréw ,,Braci Buch”, w wyniku czego
firma przyjela nazwe ,Norblin i Sp. - Bracia Buch”, a w 1893 r. firma ta oraz
»1. Werner i Ska” utworzyty ,, Towarzystwo akcyjne Fabryk Metalowych Norblin,
bracia Buch i T. Werner”, z kapitalem zaktadowym w wysokosci péttora miliona
rubli, majace swoja siedzibe przy ul. Zelaznej 51. W koricu XIX w. spétka Akcyjna
Fabryk Metalowych zatrudniala 600 robotnikéw i produkowata wyroby srebrne
i platerowane za sume¢ 900 000 rubli rocznie.

Wytwdrnia Malcza zostala zatem wchlonieta przez wielkoprzemystowe przed-
siebiorstwo, stajac sie jego czescia skladowa. Warto przypomnie¢, ze przedsie-
biorstwo to dzialalo w Warszawie do 1939 r., a wyrabiane tam srebra byty nadal
znakowane przejetym od Malcza znakiem firmowym.

SREBRA ZNAKOWANE ,MALCZ"

W wytwdérni Malcza wyrabiano réznego rodzaju zastawy stolowe — serwisy i kom-
plety sztu¢cdw, lichtarze i cukiernice oraz pojedyncze przedmioty, przeznaczone
gléwnie do ozdoby stotu. Przyjmowano tez zamoéwienia specjalne na unikatowe
przedmioty swieckie, a takze sprzety i naczynia kos$cielne. Asortyment wyrobow
byl bardzo bogaty, chociaz z wyrazng przewaga tak zwanych sreber uzytkowych.

Charakter stylowy tych wyrobow nie byt jednolity. Jednak znane dzis$ srebra
znakowane nazwiskiem ,,Malcz” wskazujg na to, ze w jego warsztacie szczegdlnie
preferowano formy barokowe lub nawigzujace do tego stylu. Wigkszos¢ wyrobow
Malcza charakteryzuje si¢ przysadzistymi i obtymi ksztaltami, puklowanymi
powierzchniami o przenikajacych sie oblosciach, matzowinowymi ornamentacjami,
rocaille lub dekoracjami roslinnymi, niekiedy ksztaltowanymi naturalistycznie,
lecz z barokowa wybujaloscig. Byla to woéwczas nowatorska tendencja w rzemiosle
artystycznym, wywodzaca sie z Francji, z tak zwanego stylu Ludwika Filipa, ktéra
stosunkowo szybko rozprzestrzenila si¢ w calej Europie i szczegélnie zostata roz-
winieta w srodowisku wiedenskim. Zlotnicy warszawscy tego czasu nadal ulegali
wplywom pdznego klasycyzmu i empire’u. Cechowato ich upodobanie do form
prostych i gladkich oraz umiar w stosowaniu dekoracji, czerpanej wyltacznie
z repertuaru motywow klasycznych. Efekt artystyczny tych sreber polegal glownie
na linii wyznaczajacej ksztalt przedmiotu i na jego proporcjach, a nie wybujato-
$ci formy i bogactwie 0zddéb. Ta nowa tendencja nie bez pewnych oporéw byta
przyjmowana w Warszawie. Wskazuje na to opinia sprawozdawcy ,,Biblioteki
Warszawskiej” z wystawy w 1841 r., ktéry, omawiajac eksponaty nadestane
z Cesarstwa Rosyjskiego, czyli wykonane przez tamtejszych ztotnikdw, wyraznie
stwierdzal, ze ,,serwis stofowy i inne drobne przedmioty, ktérym zalety w robocie
odmoéwic nie mozna, ale ktére nie przypadaja do tutejszego smaku, co chwilowo
w starozytnych ksztattach zamilowat i takowe przywrdcil”. Skrytykowane srebra
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reprezentowaly niewatpliwie owg antyklasycystyczng tendencje stylows, sprzeczna
z miejscowym upodobaniem do ,ksztaltow starozytnych”, ktore jednak byly
juz zapdznione i wyczerpane pod wzgledem artystycznym. Mozna postawic teze,
ze tworczo$¢ Malcza od samego poczatku pozostawata w opozycji do tej klasycy-
stycznej tendencji panujacej w Warszawie jeszcze w latach dwudziestych i trzy-
dziestych XIX w. W tym czasie dziatal w Warszawie jeszcze drugi zlotnik - Jozef
Fraget - ktory stosowal podobnie bogate i dekoracyjne formy. Wydaje si¢ jednak,
ze to Karol Malcz przeszczepil i upowszechnil w stolicy juz w drugiej ¢wierci
XIX w. ten neobarokowy sposéb formowania i dekorowania wyrobow srebrnych.

Trzeba jednak podkredli¢, ze ten nurt nigdy nie zapanowal nad upodobaniem
odbiorcow i wytwdrcow do form spokojnych i prostych, nawigzujacych do kla-
sycyzmu. Az do lat sze$¢dziesigtych rézni zlotnicy, w tym takze Malcz, wyko-
nywali takze takie przedmioty, interpretujac jednak wzory klasyczne w sposéb
bardzo swobodny.

Wigkszos¢ wyrobow Malcza odznaczala si¢ jednak nie tylko bogata, rozbu-
dowang forma, lecz takze oryginalng i réwniez nowatorska dekoracjg. Sktadaty
sie na nig motywy w duzym stopniu pochodzenia rodzimego, jak plastycznie
ksztaltowane liscie i owoce kasztana, debu, orzecha, a nawet truskawki, swobod-
nie kfadzione na wiekach cukiernic lub waz i petnigce funkcje uchwytéw. Innym
tego rodzaju motywem sg takze plastyczne galazki rézy lub plaskie, wytlaczane
plakietki wyobrazajace bukieciki tych kwiatéw. Réza pojawia sie réwniez czesto
na ornamentalnych tasmach uzywanych w warsztacie Malcza. Dekoracje te,
a zwlaszcza pozbawione stylizacji, naturalistycznie traktowane liscie, owoce i kwiaty
byly wyrazem poszukiwania nowych form, lecz jednocze$nie — zapewne nieswia-
domym - nawigzaniem do sposobu zdobienia sreber barokowych, pucharéw,
kufli itp., ktérych nakrywy czesto wienicza pojedyncze owoce, kwiaty lub ich peki.

Motywem bardziej oryginalnym, chociaz takze wywodzacym sie z barokowego
ztotnictwa, s3 uformowane naturalistycznie gatazki, niekiedy suche, czasem z li§¢mi
i owocami winorosli, debu, kasztana lub klonu, tworzace nézki, uchwyty i zwien-
czenia przedmiotéw, oplatajace ich korpus lub w catosci uksztaltowane z takiej
lisciastej galazki. Przykladem tego rodzaju wyrobu jest para lichtarzykéw z 1852 r.,
zachowana w patacu nieborowskim; s3 to jakby galazki winoroéli z umocowang
w niej czarka na $wiece. Te naturalistyczne dekoracje roslinne pojawiaja si¢ w warsz-
tacie Malcza juz w polowie lat czterdziestych i dominujg w okresie nastepnym.

W tworczosci Malcza ulegt swoistej barokizacji nawet klasyczny motyw liscia
akantu. W jego wyrobach sprzed roku 1851 wystepuje akant plaski i suchy, co tym
wyrobom nadaje cechy klasycystyczne, chociaz czgsto tylko pozorne. Po potowie
stulecia motyw ten zostaje przestylizowany, staje si¢ miesisty o rozwichrzo-
nych i strzegpiastych brzegach. Zastosowany do przedmiotéw o wybrzuszonych
powierzchniach i przysadzistych proporcjach, najbardziej przybliza je do sreber
francuskich w stylu Ludwika Filipa.
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10. Lichtarzyk, warsztat Malcza, srebro, 1852 r.; Palac w Nieborowie - oddzial
Muzeum Narodowego w Warszawie.

Wisréd wyrobéw Malcza spotykamy takze srebra o gladkich, polerowanych
powierzchniach, ozdobionych tylko skromnym grawerunkiem lub plastycznymi
plakietkami, lecz ich charakter jest skrajnie rézny od sreber péznoklasycystycznych;
s3 inne w skali i proporcjach, odznaczaja si¢ wiekszg ciezkoscig i przysadzistoscig
wyraznie inspirowana formami baroku.

Barok byl tym stylem historycznym, ktéremu Malcz ulegal w najwiekszym
stopniu. Wprawdzie sprawozdawca ,,Biblioteki Warszawskiej” z wystawy pisat
w 1845 r., ze Malcz dostarcza sreber ,we wszystkich dzi§ w modzie bedacych
rodzajach rococo, renaisanse, antigue, orientale”, lecz wéréd zachowanych jego
wyrobow trudno znalez¢ takie, ktére miatyby wyrazng forme rokokows, rene-
sansowa lub nawigzywaly do wzoréw orientalnych. Niezwykle modny w tym
czasie neogotyk takze nie znalazl odbicia w tworczosci Malcza. Raz tylko pokazat
na wystawie w 1838 r. ,,serwis do herbaty z srebra wyrobionego en relief w guscie
wiekow $rednich”, ktdre to okreslenie mozna rozumiec jako nawigzanie do stylu
gotyckiego. Lecz ten na pewno niezwykle kunsztowny serwis mogt by¢ wykonany
na specjalne zamdéwienie. Natomiast sposrod wymienionych przez cytowanego
recenzenta tendencji stylowych w wyrobach Malcza wystepuje tylko rodzaj ,,anti-
gue”, co w jego rozumieniu oznaczalo wierno$¢ formom starozytnym, a wiec
klasycystycznym. Nalezy do nich pigkny w formie empirowy czajnik z okoto
1830 r. lub takze empirowa bouilloire sprzed 1851 r. czy okazate kandelabry
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z herbami Pilawa i Korczak oraz wiele innych. Jednak srebra o formie nawigzu-
jacej do klasycyzmu sg zdecydowanie mniej liczne, ponadto majg zaréwno probe
»127, jak ,,84”, co wskazuje, ze zostaly wykonane przed rokiem 1851 i po tej
dacie. Nie mozna wiec przyjac, ze w warsztacie Malcza rozwdj form stylowych
przebiegat od klasycyzmu do neobaroku. Prawdopodobnie przedmioty klasycyzu-
jace robiono przede wszystkim na zaméwienie klientéw. To przypuszczenie moze
potwierdza¢ wykonany w 1863 r. przez Malcza dzbanuszek do mleka o formie
nawiazujacej do empire’u, stanowiacy komplet z czajnikiem roboty Kazimierza
Klimaszewskiego sprzed 1851 r. Oba naczynia s3 identyczne stylowo i maja ten
sam rodzaj dekoracji, mimo ze powstaly w réznych warsztatach i w r6znym czasie.
Prawdopodobnie na zyczenie klienta Malcz dorobil dzbanuszek do dawniejszego
czajnika. Podobnie moglo zdarza¢ si¢ czesciej, ze na zamoéwienie wykonywano
w warsztacie srebra wedlug gustu zamawiajacego. Komponowanie z jednakowa
tatwoscig przedmiotéw o formach barokizujacych i klasycyzujacych, a takze
roznych innych, $wiadczy o artystycznych mozliwosciach warsztatu Malcza,
a jednoczesnie odzwierciedla charakterystyczne dla XIX stulecia upodobanie
do rozmaitych form stylowych czerpanych z przesztosci.

Nie wiemy, w jakiej konwencji stylowej byt utrzymany okazaty puchar, ktory
»-Na pamiatke wdziecznosci dla jednego z Jeneratéw obstalowano u JP. Malcza”
w 1832 r., 0 czym donosit , Kurier Warszawski”, dodajac, ze ,,od kilku dni jego
pracownia byla natloczona ciekawymi wielbicielami z podziwem ogladajacymi
te prace czynigcy zaszczyt ArtyScie; nie widziano u nas nic podobnego; osoby
wyrobione z srebra wyobrazajace ulanéw sa misternie i najdoktadniej wyko-
nane, wszelkie najdrobniejsze szczegdly mundurdéw, palasze, ostrogi itp. zadzi-
wiajg wykonczeniem; sg przy tym pucharze i armatki srebrne, z ktorych strzela¢
mozna!”. Partie figuralne Malcz wykonal wedlug modelu rzezbiarza Ludwika
Kaufmanna, o czym juz byta mowa, reprezentanta nurtu péznoklasycystycznego,
mozna wigc sadzi¢, ze taka forme stylowa mial takze 6w rzeczywiscie niezwykly
puchar. Bylo to dzielo unikatowe ,,ceny 7 do 8000 ztp”, ale ,,Kurier” przemilczal,
kto go zamowil i komu ofiarowal.

Prawdopodobnie dzielem unikatowym byl réwniez serwis do kawy zaméwiony
w 1835 r. przez kolegium kosciota ewangelicko-augsburskiego jako dar dla archi-
tekta Adolfa Schucha oraz wspomniany juz neogotycki serwis do herbaty z 1838 r.,
zdobiony ,en relief”. Ze skarbca ordynacji Krasinskich pochodzg dwa kufle o for-
mie cylindrycznej, ozdobione herbami rodéw polskich, sprawione przed 1851 r.
na jaka$ specjalng okazje, zapewne w rodzinie Krasinskich. Takze przed rokiem
1851 wykonal Malcz zesp6t kandelabrow stolowych, dzisiaj niestety rozproszo-
nych, z ktérych dwa znajduja sie w zbiorach zamku w Lancucie, dwa w Muzeum
Warszawy i dwa w Muzeum Sztuki Zlotniczej w Kazimierzu Dolnym. Kandelabry
te, utrzymane w stylu klasycystycznym, majg na stopach plastyczne herby: Pilawa,
Potockich i Korczak, Branickich pod korong hrabiowska, wykonane w modelu
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odlewniczym, co $wiadczy o tym, ze opracowano je jako dzieta unikatowe, na zle-
cenie tych rodzin, najpewniej jako prezent §lubny. Nie wiemy, czy sze$¢ zacho-
wanych kandelabrow tworzylo dawniej calo$¢ zespotu, czy tez byto ich wiecej?

W 1864 r. zamoéwiono u Malcza ,,srebrng puszke ze stosownym napisem na
adres do tronu” spisany na pergaminie, ktory pod presja namiestnika Berga musieli
podpisa¢ przedstawiciele mieszczanstwa i cechow. Wsrdéd unikalnych wyrobow
tego zlotnika na szczegdlne wyréznienie zastuguje duzych rozmiaréw owalna taca
z 1865 r. z grawerowanym przez wzigtego warszawskiego grafika Jana Stiffiego
planem oraz panoramg Warszawy od strony Wisly i widokiem otwartego rok
weze$niej mostu Kierbedzia, naniesionymi technika fotoemulsji (dagerotyp). Tace
zdobily ponadto plastyczne nakladki z herbami Krolestwa Polskiego, Warszawy
i Pragi. Prawdopodobnie dzietem wykonanym na indywidualne zamoéwienie byta
szkatula z wprawionymi starymi numizmatami, ktéra w 1904 r. znajdowala si¢
w zbiorach ksigcia Jussupowa w Petersburgu i o ktdrej wspomina Leonard Lep-
szy. W warsztacie Malcza powstato wiele tego rodzaju przedmiotow, zwlaszcza
pucharéw i kubkdéw, zdobionych medalami i monetami, na wzér podobnych
naczyn z XVI i XVII w. By¢ moze takie wlasnie wyroby zostaly nazwane ,,rodza-
jem renaisanse” przez cytowanego wyzej recenzenta.

11. Taca z grawerowang panoramg Warszawy i mostem Aleksandryjskim (Kierbedzia), fotoemul-
syjnym planem miasta, godlem Kroélestwa Polskiego oraz herbami Warszawy i Pragi pod korona
muralis; warsztat Malcza, srebro, 1867 r. Muzeum Narodowe w Warszawie.
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Malcz przyjmowal tez zamowienia na sprzety i naczynia koscielne. Wsrod tych
wyrobow na uwage zasluguje okazala monstrancja, przechowywana w kosciele
$w. Anny w Bialej Podlaskiej. Malcz wykonal ja w 1857 r. jako zamdwienie parafian,
na miejsce dawniejszej, barokowej monstrancji, ufundowanej przez Radziwittow,
prawdopodobnie w XVIII w. i skradzionej w 1856 r. Wedtug miejscowej tradycji
nowa malczowska monstrancja wiernie powtarza forme¢ dawniejszej radziwillow-
skiej. Tradycja ta, jak sie zdaje, w gtéwnych zarysach odpowiada prawdzie, gdyz
koncepcja artystyczna dzisiaj istniejacej monstrancji jest typowo barokowa. Jej
stope w ksztalcie czteroliscia zdobi na brzegu ornament akantowy, a pola wypet-
niajag motywy cegowe, wolutowe i lisci akantu. Wydtuzony gruszkowaty nodus,
zakonczony talerzykiem z dekoracjg roslinng, wspiera niezwykla w formie glorie,
ktora tworzy heraldyczny orzet radziwillowski pod mitra ksigzeca, mieszczacy
na piersiach puszke na hostie. Nie wiemy, jakimi przekazami ikonograficznymi
dysponowat Malcz przy odtwarzaniu tego dzieta, lecz mozna $mialo powiedzie¢,
ze zwlaszcza charakterystyczna gloria, tak bardzo w swoim wyrazie barokowo-
-sarmacka, jest wiernym powtdrzeniem oryginatu.

Wprawdzie srebra sakralne nie sg dotychczas dostatecznie zinwentaryzowane
i rozpoznane, wydaje si¢ jednak, Ze w warsztacie Malcza poswigcano im znacznie
mniej inwencji niz wyrobom $wieckim i codziennego uzytku. Kielichy mszalne sa
zwykle gtadkie, pozbawione dekoracji, zgodnie z nakazem liturgii wewnatrz zfo-
cone, cigzkie w proporcjach i nie zawsze harmonijnie skomponowane. Do takich
nalezg kielichy mszalne zachowane w kosciotach w Kamionnej (dawny pow.
Wegréw), w Osiecku (pow. Otwock), Wrociszewie (pow. Grdjec), w Kozlowie
Biskupim (pow. Sochaczew) i Wyrozegbach (pow. Sokotéow Podlaski); ten ostatni
z napisem fundacyjnym Tadeusza Dorii-Dernatowicza i jego herbem Lubicz.

Z przedmiotow sakralnych najwiecej wykonywano w warsztacie Malcza pla-
kietek wotywnych, czesto z repusowanym przedstawieniem donatora w pozie
modlitewnej lub czesci ciala, o uzdrowienie ktérych zanoszono modly. Znamy
plakietki z wyobrazeniem oczu, rak i nog, a takze dziecka w kolysce, mezczyzny
w kontuszu, zapewne szlachcica, kleczacego na poduszce i innego mezczyzny w sur-
ducie, kleczacego na golej kratkowanej posadzce. Na szczegolng uwage zastuguja
plakietki z wyraznie portretowym popiersiem donatoréw i kunsztownie repuso-
wane o poprawnym rysunku, zachowane na Jasnej Gorze, by¢ moze wykonane
osobiscie przez Malcza, ktdry, jak przypuszczamy, zajmowal si¢ takze malowa-
niem miniatur. Wydaje sie, ze cz¢$¢ plakietek z wyobrazeniami stereotypowymi,
na przyklad oczu, wyrabiano z przeznaczeniem dla anonimowych klientow, czgsé
jednak powstawala na wyrazne zamowienie. Plakietki wotywne produkowano
w warsztacie Malcza przez caly czas jego dziatalnosci.

Zasadniczg produkcje tworzyly jednak tak zwane srebra uzytkowe, jak duze
serwisy, w sklad ktérych wchodzily talerze, pétmiski, wazy, teryny, brytfanny
i inne naczynia obiadowe; komplety tworzyly takze zastawy do herbaty, zwykle
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zlozone z tacy stuzacej do ustawiania podgrzewacza z czajnikiem, dzbanka,
dzbanuszkéw do mleka i $mietanki, siteczka itp. W kompletach wyrabiano tez
zestawy nakry¢ stotowych o réznej funkeji i réznej wielkosci: sztuéce stotowe,
deserowe, potmiskowe, tyzki wazowe, tyzki do salat i soséw. Obok kompletéw
wyrabiano przedmioty pojedyncze, ktore stanowily dekoracyjny akcent i ozdobe
stolu, jak patery, koszyki, wazony, solniczki i cukiernice, a takze dzwonki sto-
fowe do przywotywania stuzby, ktére zwykle miata przy swoim nakryciu pani
domu. Nie brakowalo tez drobnych przedmiotéw o charakterze upominkowym,
wsérod ktérych mozna dla przykladu wymieni¢ ozdobnie wykonane poduszeczki
w srebrnej, azurowej oprawie, stuzace do igiel i szpilek, naparstki i igielniki lub
misternie wykonane tabakierki zdobione grawerunkiem lub plakietkami, kubeczki
do woédki i wiele innych.

Do najliczniej zachowanych wyrobéw znakowanych puncy ,Malcz” naleza
cukiernice i lichtarze. W XIX w. srebrna cukiernica byta nieodzownym elemen-
tem dekoracyjnym nakrycia stolu w kazdym zamozniejszym domu. Lichtarze
nalezaly do koniecznych sprzetéw domowych. Z wprawionymi $wiecami stuzyty
do oswietlania wnetrz, ustawiane na stolach, biurkach, gotowalniach, nocnych
stolikach itp. Dlatego cukiernic i lichtarzy wyrabiano duzo we wszystkich warsz-
tatach zlotniczych, w tym takze u Malcza.

W poczatku XIX w. wyksztalcit sie charakterystyczny dla srodowiska war-
szawskiego typ cukiernicy w formie prostokatnej szkatutki, wspartej na czterech
ndzkach, przykrytej wieczkiem zamykanym na kluczyk. Te forme, dajaca male
pole do inwengji artystycznej, ré6znicowano poprzez odmienne ksztaltowanie
$cianek, czesto gladkich, pionowo prostych, a niekiedy wklesto-wypuklych lub
puklowanych na calej powierzchni, przez zaokraglanie lub $cinanie narozy oraz
rézne formowanie nakrywy - plaskiej profilowanej lub wybrzuszonej, czesto zdo-
bionej pelnoplastyczng galazka kwiatu czy owocu lub figurka zwierzeca, tworzaca
réwnoczes$nie uchwyt. Pewng réznorodnos¢ wprowadzaly tez drobne dekoracje,
ztozone z plaskich plakietek przytwierdzanych na wieczku i na $ciankach, gtow-
nie $ciance przedniej jako szyldzik przy otworze na kluczyk, oraz ornamentalne
tasmy, ktore obiegaly krawedzie lub profile. Ozdobnie ksztaltowano tez ndzki,
najczesciej w formie uskrzydlonych lwich tap i lisci akantu zwinigtych w woluty.

Ten typ cukiernicy skrzynkowej byl najbardziej rozpowszechniony i wyrabiany
przez wszystkich zlotnikow dzialajacych wowczas w Warszawie. Takze Malcz
wytwarzal ich duzo, stosujac kilka odmian. Oprécz wyzej opisanej, niejako ,,kla-
sycznej” formy, urozmaiconej jednak zawsze odmiennie zastosowana dekoracja,
mozna wyodrebni¢ w jego twdrczosci jeszcze dwa inne typy, pochodne od pro-
stokatnej szkatulki. Pierwszy, o wybrzuszonych czterech $ciankach i wieczku,
ozdobionych puklami albo repusowanych w motywy roslinne, wspartej na nézkach,
zwienczonej na wieczku uchwytem, niekiedy z dwoma uchami na $ciankach
bocznych. Nozki i uchwyty byly uksztaltowane z rocaille’6w, malzowin, akantu
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12. Igielnik, warsztat Malcza, srebro, 1851 r.; Muzeum Mazowieckie w Ptocku.

lub wici winogradu. Ten typ ,barokowej” cukiernicy, niepowtarzajacy jednak
zadnych barokowych dziel sztuki ztotniczej, a tylko inspirowany formami tego
stylu, byl szczegdlnie charakterystyczny dla twdrczosci Malcza. Drugi typ repre-
zentuje szkatulka o wyoblonych narozach i kantach, wsparta na czterech glad-
kich kulkach tworzacych nozki, przykryta ptaskim wieczkiem, umocowanym
na zawiasach; wieczko ma krawedz przednig ozdobiong centralnie umieszczonymi
kuleczkami — peretkami, zmniejszajacymi si¢ od srodka, ktérych jest zwykle piec,
siedem lub dziewig¢; na $ciankach bocznych dwa ucha w formie antabek zwisa-
jacych od kulek przytwierdzonych do $cianek. Gladkie powierzchnie $cianek sg
czesto zdobione dekoracja grawerowang, ktdra pokrywa cala powierzchnie $cianek
i wieczka lub tworzy tylko male akcenty: na wieczku, stanowiace rodzaj kartusza,
czgsto wypelnionego grawerowanym monogramem, na przedniej §ciance wokaét
otworu na kluczyk, tworzac wéwczas drobny motyw roslinny, pelniagcy jakby
role szyldzika. Przykladem zastosowania tego rodzaju dekoracji grawerowanej
jest cukiernica ze zbioréw Muzeum Mazowieckiego w Plocku. Grawerunek
pokrywa calg powierzchnie wieczka i $cianek przedniej i tylnej; wérdd rocaille’ow;
malzowin i strzepiastych lisci akantu widzimy tez scene figuralng wyobrazajaca
polowanie na Iwa.

Figuralne grawerunki na warszawskich srebrach uzytkowych sg raczej rzadko-
$cig, zreszta na omawianej cukiernicy sg tak rozmieszczone wéréd ornamentdw,
ze pozostaja malo czytelne. Cukiernice tego typu, proste w formie, o $ciankach
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gladkich, sg cigzkie i przysadziste a ich proporcje - stosunek szerokosci do diu-
gosci i wysokosci — wyraznie wskazuje na to, ze Zrédlem inspiracji byt dla nich
barok. Pokrywajace je grawerowane dekoracje skladaja si¢ najczesciej z moty-
wow barokowo-rokokowych, interpretowanych jednak z duza swoboda. Tworzy
to specyficzny kontrast miedzy forma przedmiotu a jego dekoracja. Jest tez jakas
szczegdlng cecha wyrobow Malcza, ktéry czesto umieszczat nawet na przedmiotach
zupelnie gladkich drobny ornament rokokowy.

Zamitowanie Malcza do barokowych form mozemy takze przesledzi¢ na przy-
kiadzie lichtarzy. Ich trzony sg najczesciej tralkowe, stopy okragle i wysklepione,
niekiedy wsparte na kwadratowych plintach, a tulejki do osadzania §wiec w formie
wazonow. Te trzy zasadnicze elementy budowy lichtarzy byty w najrozmaitszy spo-
sOb ksztaltowane i zestawiane ze sobg, dzigki czemu z warsztatu Malcza wychodzita
ogromna réznorodnos¢ typow lichtarzy. Niekiedy stopy, tralki trzondw i tulejki
sa puklowane lub tylko pionowo zeberkowane, czesciej tulejke i tralki zdobig
dekoracje z plaskich, lancetowatych lisci akantu lub innych motywoéw roslinnych,
ktére wystepuja takze na kapturkach, umieszczonych na trzonie. Czasem tralke,
kapturek, obrzeze stopy i tulejki zdobi zlobkowanie proste lub wirujace. Spoty-
kamy lichtarze, na ktérych wszystkie ich cze$ci maja dekoracje lub wystepuje
ona tylko na trzonie i kapturkach, a stopa i tulejka sg gtadkie, czasem tylko trzon
jest puklowany, niekiedy tralka osadzona przewezeniem do dotu albo odwrotnie.
To zréznicowanie stwarza w gotowych obiektach bardzo rozmaite efekty.

Trzeba podkresli¢, ze wéréd motywdw zdobniczych, ktére mozna zaobserwo-
wac na zachowanych lichtarzach, wiele jest bardzo do siebie podobnych, lecz nie
ma identycznych. Ksztalty stop, tralek, kapturkow i tulejek, grawerowane na nich
dekoracje roslinne, zlobkowania i pukle, sa zawsze nieco odmienne, rdznig si¢
miedzy sobg forma lub rodzajem rysunku. Wskazuje to, ze w warsztacie Malcza
$wieczniki nie byly komponowane z gotowych, seryjnie wykonywanych elemen-
tow, lecz kazdy byl opracowywany indywidualnie.

Lichtarze najczesciej tworzyly pary lub wigksze garnitury ztozone z czterech,
szesciu, a nawet wiecej sztuk. Wykonywano tez pojedyncze lichtarzyki nocne,
z uchwytem do noszenia. Kazda para lub wigkszy garnitur na ogdt tworzyly zestaw
unikatowy. Zdarzalo si¢ jednak, ze szczegdlnie udane modele powtarzano kilka-
krotnie i to w znacznych odstepach czasu. Mozemy to stwierdzi¢ na przykladzie
czterech lichtarzy stolowych o oryginalnej i indywidualnie opracowanej formie.
Majg one stopy okragle, silnie wysklepione, trzony walcowate rozszerzajace si¢
ku gorze z rodzajem kulistego nodusa i tulejki w formie wazonu; brzeg stopy
zdobig grubo traktowane motywy rocaille’u, a jej wysklepienie i trzony — wiru-
jace zeberkowanie; motywy rocaille’u wystepuja tez na nodusach i tulejkach.
Dwa z tych lichtarzy, na co wskazuje punca probierza, zostaly wykonane w 1855 r.,
a dwa w 1866 r., natomiast wszystkie cztery majg w jednym czasie grawerowane
monogramy wlasciciela LRK, tworzyly wigc garnitur. Czy jako taki zostal nabyty
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13. Cukiernica skrzynkowa, warsztat Malcza, srebro; Muzeum Mazowieckie w Plocku.

w sklepie Malcza, czy tez klient do posiadanej juz pary dokupil dziesig¢ lat poz-
niej nastepna, identyczna, tego nie da si¢ rozstrzygna¢. Wazne jest natomiast to,
ze cztery identyczne lichtarze powstaly w ré6znym czasie. Moze ten i inne modele
lichtarzy wykonywano w kilku identycznych egzemplarzach, nie byty to jednak
nigdy dlugie i powielane serie, jak w wyrobach fabrycznych.

Nie sposob scharakteryzowac lub chocby tylko wymieni¢ wszystkich rodzajow
sreber uzytkowych, wykonywanych w warsztacie Malcza. Na wyrdznienie zastuguja
jednak zestawy kubeczkéw do wédki, tworzacych zawsze komplet z tacka. Maja
one wysokos$¢ od 4 do 7 cm i ztocone wnetrza, a stuzyly do spetniania toastu
na zakonczenie polowania. Musialo istnie¢ duze zapotrzebowanie na te kubeczki,
gdyz wyrabiano je przez caly czas dzialalnoséci warsztatu, a do dzi§ zachowalo
sie niezwykle duzo, chociaz zwykle zdekompletowanych, a nawet pojedynczych.
Weczesniejsze, znakowane proba srebra ,,12” czyli powstate przed 1851 r., maja
zwykle plaszcz przewezony w potowie wysokosci, u dotu s3 zdobione lancetowato
uformowanymi li§¢mi lauru, a przy wylewie rozchylone. Pézniejsze, z probg sre-
bra ,,84”, charakteryzuje plaszcz najczesciej rozchylajacy sie ku gorze i grawerowane
dekoracje z rocaille’éw w rodzaju kartusza wypelnionego monogramem, nader
czesto pisanym cyrylica. Niekiedy wystepuja na nich plakietki z wyobrazeniem
jelenia na jednym i psem na pozostatych kubeczkach kompletu.

Do kompletéw, ktére w warsztacie Malcza byly powielane wedlug jednego,
a $cislej — kilku wzoréw, nalezaly jedynie sztucce stolowe: zestawy tyzek, widel-
cow, nozy. Sztu¢ce wykonywano metoda odlewnicza w odpowiednich formach,



158 Halina Lileyko

co ulatwialo tworzenie kompletdw w zestawach na sze$¢, dwanascie lub wiecej
0s0b. Najczesciej stosowanym wzorem sztuécow byly tyzki o jajowatym czerpaku
i prostym, gladkim trzonku, rozszerzonym i splaszczonym w partii uchwytu,
widelce o podobnym trzonku i noze, ktérych proste trzonki lekko sie rozsze-
rzaly. Drugim nie mniej popularnym typem byly sztuéce o zblizonych trzonkach,
ktérych zaokraglone uchwyty zdobiono motywem muszelki. Jedyna dekoracja
obu tych rodzajow sztu¢codw sa nalutowane na uchwytach plakietki w formie
kartuszy obwiedzionych matzowing lub rocaille’owg ornamentacja, przeznaczone
na wygrawerowanie na nich herbu lub monogramu. Zdarzajg si¢ jednak sztucce
bez tej ozdoby, na ktérych znaki wlasnosciowe, zreszta czg¢$ciej monogramy niz
herby, zostaly wygrawerowane bezposrednio na uchwytach.

Te same wzory sztu¢cow wykonywano w warsztacie Malcza przez wiele lat,
aich formy odlewnicze przejat Teodor Werner. W zbiorach patacu w Nieborowie
zachowaly sie resztki nakry¢ stotowych, sprawionych przez Radziwiltow w 1852 r.
Komplety te, ozdobione herbami Traby i Junosza, zostaly uzupelnione iden-
tycznymi egzemplarzami ze znakami firmy Wernera i puncg probierza z 1887 r.
iz lat 1896-1908, co $wiadczy o tym, ze ten sam wzdr sztuécdw wyrabiano przez
ponad piecdziesiat lat.

Oprécz kompletéw nakry¢ stolowych, w sklad ktorych wchodzily niekiedy
sztuéce poétmiskowe i lyzki wazowe, w warsztacie Malcza wyrabiano takze sztuéce
o specjalnym przeznaczeniu, jak komplety nozykéw do owocow, tyzeczek do her-
baty i kawy, sztu¢céw do szpiku, oraz wykonywane zwykle w pojedynczych
egzemplarzach fopatki do tortéw i ciast, tyzki do sosow, lyzeczki do przypraw,
soli, kawioru, szufelki do cukru pudru, chochelki do mleka, fopatki do sardy-
nek, noze do seréw i masta, szczypce do cukru i jeszcze inne. Czesto przed-
mioty te byly bardziej ozdobne od sztué¢céw obiadowych i mozna przypuszczaé,
ze w wigkszym stopniu indywidualnie ksztaltowane i zdobione. Zwlaszcza fopatki
do tortu mialy czesto wyszukang forme i grawerowang dekoracj¢ o motywach
kwiatowych lub rokokowych rocaille’éw. Czerpaczki tyzeczek do soli i przypraw
zwykle przybieraly ksztalt muszelek. Sztuéce te mimo swej ozdobnosci byly
zawsze funkcjonalnie skomponowane, fatwe w uzyciu, przystosowane do celu,
jakiemu mialy stuzy¢.

Wisrdd innych tego rodzaju sprzetow stolowych szczegdlnie bogatg forme
nadawano szczypcom do cukru, ktéry woéwczas podawano w kawatkach, oraz
sitkom do herbaty. Sitka wyrobu Malcza mialy niekiedy ksztalt naturalistycznie
opracowanego liscia klonu lub winogradu z raczka oprawng w drewno hebanowe
lub kos¢ stoniowa. Sztu¢ce wykonywane w warsztacie Malcza stylowo sg trudne
do okreslenia, mozna nawet twierdzi¢, ze nie mieszcza si¢ w Zadnej konwencji
stylowej. Forma, zwlaszcza tyzek i widelcow, nawiazuje do wzordéw sztuécow
wypracowanych w koncu XVIII w., lecz w stosunku do nich sztu¢ce malczowskie
sg ciezsze, mniej smukle, ich proporcje - stosunek czerpaka czy zebow do trzonka
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14. Sztucce: n6z i widelec z porcelanowymi trzonkami oraz tyzka, warsztat Malcza, srebro; Muzeum
Sztuki Zdobniczej w Kazimierzu Dolnym.

i uchwytu - catkowicie odmienne. Wystepujace na nich skromne ozdoby czesciej
majg cechy barokowe, rzadziej klasycystyczne.

Sztucce, obok cukiernic i lichtarzy, byly najliczniej produkowane w warsztacie
Malcza. Wydaje sie, ze jego warsztat jako pierwszy w Warszawie, a zapewne tez
w kraju, rozpoczal produkeje sztué¢cdw na skale nieomal masows, co umozliwiato
zastosowanie udoskonalonej techniki odlewania lyzek, widelcoéw i trzonkéw nozy.
Zwyczaj kladzenia sztuécow na stole przy kazdym nakryciu pojawit si¢ stosunkowo
pdzno, dopiero w XVIII w., najpierw w kregach dworskich i arystokratycznych.
W pierwszej polowie XIX stulecia przeniknat do szerszych kregéw spotecznych —
mieszczanskich i inteligenckich. Zapotrzebowanie na tego rodzaju sprzety stotowe
bylo wiec bardzo duze. Warsztat Malcza temu zapotrzebowaniu potrafit spro-
sta. Jak juz wspomniano, znaczna cz¢$¢ dochodéw firmy musiala pochodzi¢ ze
sprzedazy nakry¢ stotowych. W jego magazynie nabywali komplety sztu¢cow
Radziwillowie z Nieborowa, ziemianie z réznych stron Polski odwiedzajacy stolice
oraz warszawskie mieszczanstwo i inteligencja. Te same grupy spoleczne nalezaly
tez do gléwnych odbiorcéw wszelkich innych malczowskich sreber.

Srebra Malcza cieszyly sie znakomitg renoma, co znajdowalo odbicie w dwcze-
snej prasie. O zadnym zlotniku nie pisano tak wiele i tak pochlebnie. W 1866 r.
publicysta ,,Klosow” stwierdzat: ,Blisko przez pdt wieku rodziny nasze zaopa-
trywal w srebra domowe, a zadna wyprawa, czy to bogatsza, czy skromniejsza,
bez sreber Malcza oby¢ si¢ nie mogla”. Zamieszczony w ,,Opiekunie Domowym”
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obszerny nekrolog po $mierci Malcza w 1867 r. wspominal: ,,Dobro¢ wyrobéw,
czesto nawet piekny gust, umiarkowane ceny, punktualnos¢, zjednaly rozgtosna
stawe tak Malczowi, jak i jego fabryce”, a cytowany kilkakrotnie Ludwik Jenike
w ,, Tygodniku Ilustrowanym” z tego samego roku wspomnienie to uzupetnit:
»kazdy potrzebujacy naby¢ jakie sprzety, pragnat to uczyni¢ w sklepie Malcza,
do ktérego firmy przywigzany byt jaki§ urok wyzszosci”.
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